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IHOACHUTEJIBHAA 3AIINCKA

[Ipennaraemoe  ydyeOHOe mocoOue IO  CHEHHAIBHOM  JAUCIUILINHE
MarucTparypsl  «CpaBHUTEIBbHO-UCTOPUYECKOE  JUTEPATYPOBEACHHE»  TI0
nporpamme «Teopust TuTEpaTyphDd» BBICTYHAET MOCOOMEM CKOpPEE MPAKTHUYECKUM,
YeM TEOPETUUYECKUM, U aIalITUPOBAHO K KypCy MPAKTUYECKUX 3aHITU. B cucreme
y4e0HO-METOJIMYECKOTO KOMIUIEKCA MO JAWCIUIUIMHE CHEIUaIn3aldd JTaHHOE
nocobre MOPUHIMUIIMAIBHO HE  JIyOJHpyeT OCHOBHYI  JIUTEpaTypy IO
TEOPETUYECKOMY COJIEp>KaHUIO JUCITUTUTIHBI. dyHIaMEHTaIbHBIC
JUTEPATypPOBEIUECKHE TPYAbl 1O CPAaBHUTEIBLHOMY JIMTEPATYpPOBEICHUIO,
MPOAKTyaIU3UPOBaHHbIE B CIUCKe «OCHOBHOWM JUTEpATyph» HIUPOKO JOCTYIHBI,
WX OCHOBHBIC TOJIOKEHHUS HE TOJIbKO HE TOJIBEPraloTCs B COBPEMEHHOM HayKe

COMHCHHIO, HO BBICTYITIAIOT KaK 63,30BBIC, HayK006pa3y}0mHe.

Taxkum oOpaszoM, mpejiaraeMoe y4eOHOE MOCOOMe COCTABISAIOCh HU B KOCH
MEpE HU KaK KOMIIEHIWW, Tpeiararoiiii moBTOP U MNEPECKA3 OCHOBHBIX TPYJIOB
N.I'. Heynokoesoii, M.II. AnekceeBa, b.B. Tomamesckoro, B.M. KupmyHckoro.
[IpuyeM, WMEHHO Takas TEHJICHIIMSI B COCTABJICHUU YUYEOHBIX IOCOOMI MO
CPaBHUTEIIBHOMY JINTEPATYPOBEACHHUIO WM UCTOPUYECKOM MOATHUKE BBICTYIIAET B
COBPEMEHHOM CpPaBHUTEILHOM JIUTEPATypOBEACHUN Benyuen: «lMcropuueckas
nodtuka» C.H. bpoiitmana (M., 2001) B moyiHOM Mepe OTBEYaeT dTON TEHACHIIUU,
IIOCKOJIBKY OCHOBHBIE TEOPETUYECKUE MOJIOKEHHUS HMCTOPUYECKOM IMO3THUKHU
UCCeI0BaTeb WUTIOCTPUPYET HE TpUMEpaMH, HM3BECTHBIMHM U3 padoT A.H.
Becenosckoro nimu E.M. MeneTuHckoro, a NpUHIMIIHAIBHO HOBBIMU U3bICKAHHUS B
00J1acTH CpaBHUTEIHLHO-UCTOPUUECKOTO aHaju3a Jurepatyp Bocroka n 3anana. B
«lTosiCHUTENBbHOW 3alUCKe» K MPOrpaMMe IO AUCHUIUIMHE YXKE MOAYEPKUBAJICA
TOT (paKT, YTO MPUHIIUTIBI, TPUEMBI U CaM MPEAMET CPABHUTEIHHO-UCTOPHICCKUX
HCCIICIOBAaHUM OCTalOTCA HEU3MEHHBbIMHU, HaunHasg ¢ 1960-pix rogoB XX Beka,
KOIJla CPaBHUTEIBHOE JIMTEPATYPOBEICHUE MEPEKUBAIO MUK CBOErO Pa3BUTHSL.

N3MeHeHusIM IIOABCPIKCH caM 00BEKT CPaBHUTCIIbHO-UCTOPHUUCCKUX



VCCIICIOBAaHNM, XapakTepu3yeMblid  TEHICHIMEW K  reorpapuueckoMy
(comocTaBUTEIBHBIN aHanu3 auTeparyp Boctoka u 3anaza) U XpoHOJIOTHYECKOMY
(axkTuBHM3aMs MUMOMOITUUECKUX HCCIeA0BaHUM) pacimupenuto. Ortyactu 3Ta
O0OBEKTUBHO CYILECTBYIOILA TEHICHLIUA OOBsSICHSIETCS BIISTHUEM
MOCTMOAEPHU3MA M €ro HCCIENOBATENbCKUX CTpPATEruii, B MEPBYID OYEPE.b,
UMHTEHCU(UKauen MHTEPTEKCTYaIbHbIX HCCIICIOBAaHUM. Ensa u
UHTEPTEKCTyalIbHOE PACKOAMPOBAHME KOHKPETHOTO TEKCTa CIIOCOOHO 3aMEHUTH
MacuITaOHbIE CPABHUTEIBHO-UCTOPUUYECKHE HCCIEAOBAHUS, HENpPEepeKaeMbIM
00pa3noM KOTOpBIX mo-mpexHemy octatorcs Tpyasl H.A. Bepkosckoro, M.IIL
AnekceeBa, B.M. XXupmynckoro. UccnegoBanusi, COnocTaBUMOro 1o maciirady u
3HaueHuto padoram B.M. Kupmynckoro «I'ete B pycckoit tuteparype» (J1., 1982)
wm xe WN.M. HycunoBa «Hcropusi auteparypHoro repos» (M., 1965), 3a
NOCJIEIHUE TPUALATH JIET MOKa HE MOSBWIOCh. DTOT (AaKT OCTAETCS TOJBKO C
IPUCKOPOMEM KOHCTAaTUPOBaTh, HO HMIHOPHPOBATH €ro HEBO3MOXHO. I[loaTomy
HEOOXOJMMO OPHEHTUPOBATh CTYJCHTOB Ha (pyHJAMEHTAJIbHbIE TEOPETHUECKHE
paboThl MO CPABHUTEIBHOMY JIMTEPATYPOBEIEHUIO, & HE HA MOCTMOJEPHUCTCKHE
IITYAUH B OOJACTH MHTEPTEKCTA, HEPEIKO PaBHO3HAUHbIC KBATU(PUIIUPOBAHHOMY
KOMMEHTApPHUIO.

[Ipennaraemoe yuebHOe mMOcOOME TakuM 00pa3oM HE TMPETeHAyeT Ha
OTKpBbITHE HOBOH TEOPETHUYECKOM KOHUENIMU B 0OJAaCTH CpPaBHUTEIBHOIO
JUTEPATypOBEACHUS, a HAIIPABIECHO HA MPAKTUYECKYIO aJalTalMI0 KIACCUYECKUX
OPUHIMIIOB W IPUEMOB CPABHUTEIBHO-UCTOPUYECKOTO U MH(POMOITUYECKOTO
METOJIOB HA TBOPYECTBO TEX MHUCATENeH, KOTOpPOE HE BBICTYNAIO OOBEKTOM
aKTUBHOTO CpaBHUTENbHO-HUCTOpHUUYeckoro mnoucka: M.IO. JlepmonToBa m B.B.
HabokoBa. B mocoOue mnoka3zaHo, K KakUM €MKUM M 3HAa4MMbIM BBIBOJIAM
INPUBOJUT CPABHUTEJIBHO-UCTOPUYECKUI aHAIN3 TEKCTa, CIPOCUUPOBAHHBIA Ha
KOHKpeTHoe mpousBeeHue («I'epoil Haimero BpemeHu», «Jlomura») uiu ke Ha
MAacCUB MPOM3BeNCHNI XyaoxHuKa (mupuka JlepmontoBa u Habokosa). [locobue
npeajaraer, TakuM ~ oOpa3oM, 0o0pa3lbl  MNPAKTHUYECKOrO0  MPUMEHEHUs

CPaBHHUTEIHHO-UCTOPUIECKOTO METO/1a, a HEe AYOIHUPYET €ro TEOPETHUECKYIo 0azy.



JlanHOe mocoOue COCTaBISIOCh C YYETOM KOHIIEHTPUPOBAHHOIO W3JIOKEHUS
TEOPETUYECKOTO0 COJAEpKAaHMS JUCLUUIUIMHBIL, KOTOpas IpU3BAaHA IIOCIYKUTh
UTOTOBBIM, 0000IIAIOIIMM 3BEHOM B MPOIECCE U3YUEHUSI HCTOPUKO-IUTEPATYPHBIX
JUCIUIUINH, KaK MO PYCCKOM, Tak M Mo 3apyOexHoil nurepartype. Tpamunmen
opraHuzanui U (POPMUPOBAHUSL COJACPKAHHS 0A30BBIX HCTOPUKO-TTUTEPATYPHBIX
JUCUMIUIMH Ha Kadeape HCTOpUHU PYCCKOM U  3apyOeKHOW JIUTEepaTyphl
CTaBpoOnoabCKOro TOCYJapCTBEHHOTO YHHUBEPCUTETA BBICTYNAET BKIIOUEHUE
3JIEMEHTOB CPAaBHUTEIBHO-UCTOPUUECKOTO AHAIM3a KAaK B TEOPETHUYECKHI
JIEKIMOHHBIM KypC, TaK U B CHCTEMY MPAKTHUYECKHUX 3aHATUU. Tak, B TUCUUILINHE
«/lpeBHEpyccKkass JnuTeparypa» MOPOBOIATCS AaHAJOTHUM MEXAY pPYCCKUM U
3anaJHOCBPONEHCKUM 3IMOCOM [0 CHUCTEME THUIIOJOTMYECKH OOIUX MPU3HAKOB,
YCTaHaBIIUBAKOTCSA aHaJIOrUU MOTHUBHO-IIEPCOHAKHOMU OpraHu3aluu
IpeBHepycckom cpeaHeBekoBou «llosectu o Ilerpe u @eBponnn MypoMCKux» U
pomanom o Tpucrane u M3onpae. Pyccknii u 3anaHOCBPONENCKUN KIACCHUIIU3M
COTIOCTABIISIOTCS HA OCHOBAaHUHU MHTETPAIMH TEOPETUIECKUX OCHOB (PPAHITY3CKOTO
KJIACCHULIM3Ma K PYCCKOMY. PeryinspHbie mnapamieind MexAy XyHA0KECTBEHHBIMU
ABJICHUSIMA PYCCKOTO UM 3allalHOCBPONEHMCKOIO POMAaHTHU3Ma MPOBOIATCS IO
HECKOJIBKUM CTPaTU(UKAIMOHHBIM YPOBHSIM: YPOBEHb IIEPEBOJIa U €T0 OCO3HAHUS
Kak (akTa HUCTOPUM HAIMOHAIBHOW JUTEpPATyphbl, YPOBEHb THUIOJIOTHYECKHUX
KOHTAaKTOB, YPOBEHb B3aUMHOIO BJIMSHUS TBOPYECKUX WHIMBUILYAIbHOCTEM,
YPOBEHb THIIOJOTMYECKUX AHAJIOTMWA M TUIIOJOTHYECKUX CXOXJIeHui. B mpouecce
M3yYECHUs HCTOPHM PYCCKOI0 peain3Ma MOJYEPKUBAECTCS MOIMYJIIPU3ATOPCKAs U
NepEeBOTYECKAS AEATEIbHOCTh pyccKuX nucareneil, B yactHoctu M.C. Typrenesa,
JUISL TIPUOOIIICHUS 3aMalHbIX YUTATEesl U KPUTHUKA K pycckoil autepatype. Takum
0o0pa3oM, CTYIEHThl CHA0XXEHBI YK€ OIpPEJCICHHBIM OaraxoM 3HaHUN 110
CPaBHUTEIIBHOMY JINTEPATYpPOBEACHUIO, a TaKK€ HaBbIKAMU  aJanTaluuu
IIPUHIIUIIOB  CPABHUTEIBHO-UCTOPUUYECKUX  HMCCIEAOBAHUM K  KOHKPETHBIM
XYJIO)KECTBEHHBIM  siBJIeHUsIM. Llenpio mpesyiaraemMoro  y4eOHOTO TOCOOUS
BBICTYNIAET CHUCTEMATHU3AIUSA TECOPETUUYECKUX 3HAHUM U TMPAKTUUECKUX YMEHUU U

HaBBLIKOB B 00/1aCTH CPAaBHUTCIbHO-UCTOPUICCKHX HCCHCHOB&HHﬁ, qcpe3 Hux



ananTayilo K aHalu3y TEKCTOB W TBOPYECKUX WHAMBUAYAIbHOCTEH, HE
aKTyaJIM3UPYEMbIX B UCTOPUKO-TUTEPATYPHBIX Kypcax C MO3UIMA CPAaBHUTEIHbHO-
ucropudeckoro ananmuza — M.IO. JlepmontoBa u B.B. HabGokoBa. BriGop
dbenomena HabGokoBa kak o0O0BEKTa WCCIENOBAHUS MPUHIIMIUAIBHO BaXKEH,
MIOCKOJIbKY HaO0OKOBCKHMI OWJIMHIBU3M CTABHUT €r0 B 30HY CONPUKOCHOBEHUS JABYX
KyJIbTYPHBIX CHUCTEM W HAIMOHAJIBHBIX JHUTEPATyp, COOOIIas, TakuM oOpa3om,
XYJIO)KHUKY CTaTyC CBSI3yIOIIETO 3BEHA MEXKIYy pPYCCKOH U aHTIIOS3BIYHOU
JIUTEpaTypamu.

Bmecte ¢ Tem, OCHOBHOI 3amayell mocoOHMsl BBICTyIAd IOKa3 NMPUMEHEHHUS
OPUHIIMIIOB M TPUEMOB COBPEMEHHOM KOMITAPATUBUCTUKU K KIACCHUYECKOMY
aKaJeMHUECKOMY CpPaBHUTEIBHOMY JIUTeparypoBefeHuio. OpraHuzamus u
coJiepkaHue y4eOHOro mnocodbus, TakuM oOpa3oM, B IIOJIHOM Mepe OTBEYaloT
HAMETHUBIIUNACA B COBPEMEHHOM JIUTEPATYpPOBEJACHUU TECHJICHLIUUA K PACHIUPEHUIO
00BEKTa NCCIEAOBAHMS.

[TocoOue BKIIOYAET TpU paszjena, COOTBETCTBEHHO TPEM TeMaM MPAKTHUYECKUX
3aHATUH. B KOHIIE Ka)XI0r0 pasena JaHbl BOMPOCH! ISl CAMOKOHTPOJIS. Bompocs!
HaIpaBJIeHbl KaK Ha PEMPOIYKIIMIO YCBOSGHHBIX 3HAHUHM, TaK W HA UX MEPEHOC B
00JaCTh CaMOCTOSITEJIBHOTO aHalu3a. TakuM 00pa3oM, BOMPOCHI M 3aJaHUs
COYETAIOT B ce0e PenpoIyKTUBHBIE U IBPUCTUYECKUE Hadaja.

Yyebnoe mocoOue  TOMOXET  CTyJEeHTaM  HAy4UTbCS  MPUMEHATH
TEOPETUYECKHE 3HAHMS IO CIENHAIbHOW JUCIHUIUIMHE B MPAKTHYECKOM aHalIUu3e
KOHKPETHBIX TMPOW3BEICHUIA, KpPOME TOTO, MaTepHalbl IOCOOWS IOCTYXKaT

HCTOYHHUKOM JIA ITIOATOTOBKH K ITPAKTUYCCKUM 3aHATHUAM.



HNPAKTHUYECKUE 3AHATUSA
MATEPHUAJBI JJIS ITIOATI'OTOBKM crenmansuoi auctumminnbl «CpaBHATETBHO-

HCTOPUYECKOE JINTEPATyPOBEICHUE)

3ausartue Ne 1.

Iyt 1 npueMbl NPAKTHYECKON aJanTAllMU THIIOJOTHYECKOr0
KOMIIaPATHBHUCTCKOI0 Hccae0BaHusA. I'eponyeckuii 3moc Kak 00beKT
CPABHUTEJIbHO-JIMTEPATYPHOI0 HCCIAEAOBAHMSA: ACIEKTHI THIIOJIOTMYECKOM
XapaKTepucTHKH 310coB 3penoro CpenHeBekoBbs («Ilecau o Posannge»,

«CioBa o moaky Uropesey», «Ilecuu o Cuge», «Ilecan o Hubeaynrax»).

MartepuaJibl 151 NOATOTOBKH:

1.3anaTHOEBPONENCKHIA 3MIOC MTPOXOIUT JIBa 3Tala B CBOEM (POPMUPOBAHUU: AIIOC
Pannero CpenneBekoBbsi (Y-X BB.) WM apXaudecKui, BKIIIOYAIONIUA TepMaHoO-
cka"auHaBckue «llecan Craprieit DibD», KEbTCKUE cark (CKeJbl), aHTJIOCAKCOHCKHUIA
snoc «beoBynb(d»; u 3moc 3penoro CpenneBexoBbs (X-XIII BB.), win reponyeckuii,
BKJTrFOUatonmii  gpaniry3ckyto «llechp o Pomannme» (crmcok 1170 roma), cpemHe- u
BepxHeHeMelkyto «llecab o Hubemynrax» (cmmcok 1200 r.), ucnanckyro «llecHp o
Cune» (crmucok okosio 1307 1., B KOTOPOM OTCYTCTBYIOT mepBble Tpu crpanulibl). (ITo
TUIOJIOTUYECKUM XapaKTePUCTHUKaM K TEpOMYECKUM 3I0CaM MOXHO OTHECTH H
npeBHepycckuii anoc «CioBo o nosky Uropesey).

['epondeckue 3mocsl (POPMHUPYIOTCS B 3IM0XY OKOHYATEIBHOTO KPYILLEHHUS POJIO-
IUIEMEHHBIX  OTHOILIEHWM, CTAHOBJCHUS  paHHE(EOJATHHOTO  XPUCTHAHCKOTO
rOCyZapCTBa, OCHOBAHHOIO Ha BEPTHKAJIBHOM 3aBUCUMOCTH Baccala OT CEHbOpA.
['eponueckuii 3110C OTPaKaeT NPOLIECCHl TOCYJAPCTBEHHOM U HAPOJAHOW KOHCOIMALINY,
CTaHOBJICHUS W JEWCTBHUA CEHbOPUAILHO-BACCAJIBHBIX OTHOILEHUM, YTBEP)KICHUS
TEPPUTOPUAIIBHOM  LIEJIOCTHOCTH  TOCYJIapCTBa B ONpPEIENICHHBIX  I'paHULAX.

Mudonorudeckas paHTaCTHKA YCTYNAET MECTO XPUCTUAHCKOM (0ocobeHHo B «IlecHu o



Ponmanne»). PaspabareiBactcss enuHasi KpymHas dSnudYeckas ¢GopMa B OTIAMYHE OT
pa3pO3HEHHBIX car U MeceH. Ecnu cara v NecHs 1o TUITOJIOTUYECKUM XapaKTePUCTUKAM
ONMM3KK K MaJIbIM (POJTBKIIOpHBIM (hopMam 311oca (CKaszke, Oajuiaje, ECHU, TepOMUECKON
BJIETUM), TO TEPOMUYECKHI AMOC KaK KaHP BBICTYIAET IPOBO3BECTHUKOM POMAaHA.

M.M. baxTtuH, yka3blBaJl HA TPU NPU3HAKA, OTIMYAOIINE T€POUUECKUM AIOC OT
pOMaHa, CBA3bIBA MX C MPEAMETOM JIIONEH, €r0 OTHOIIEHUEM K COBPEMEHHOCTH
(mepuomy 3amMcH 3M0CA) M HMCTOPUYECKOW TMpaBle, a TaKKE CO CTENEHBIO
VHJIMBUTyaIbHOTO aBTOPCKOI0 Hayajia B co3JaHuu snoneu. B padore «mnoc u poMaH.
(O Meromonoruu uccnenoBaHus pomaHa)» M.M. baxTuH TPUBOAUT CIEIYIONIYIO
YKAHPOBYIO XapaKTEPUCTUKY SIIONEH: «peasibHasl dIOoMesl €CTh a0CONIOTHO FOTOBAs U
BECbMa COBEpUIEHHas >KaHpoBas (opMa, KOHCTUTYTHMBHOM YepTOl KOTOPOU
SBIIIETCSI OTHECEHHE M300pakaeMoro € Mupa B aOCOJIIOTHOE MPOILIOe
HAlMOHAJIBHBIX Hadal W BepwmH.» M3 paccyxnenun M.M. baxTthHa MOXHO
BBIJICJINTh TPU KOHCTUTYTHUBHBIX YEPTHI, XapPAKTCPU3YIOIIUX OIONCK KakK
ONpPEICIICHHBINA XKaHp: 1) mpeaMEeTOM 3MOMNEU CIYKUT HAIMOHAIBHOE 3MUYECKOE
npouuioe, «adCoNOTHOE Mpouioe», no TepmuHonoruu l'ere u Illunnepa; 2)
VMCTOYHUKOM DSIIONEH CIYKUT HAUMOHAIBHOE MpeJaHue (a HE JUYHBIA ONbIT U
BBIPACTAIONINI HA €r0 OCHOBE CBOOOJHBIN BhIMBICEN); 3) SMUYECKUM MUDP OTACIICH
OT COBPEMEHHOCTH, TO €CThb OT BpPEMEHM IeBIa (aBTOpa M €ro Ciylareiein),
«a0CoOIIOTHOM 3nHMYecKol aucTaHiue»|1] BeigeneHHble NMPU3HAKK COCTaBIISIIOT
OCHOBY [UJIl THUIOJIOTMYECKOW MACHTU(DUKAIMK TEePOMUYECKOrO 3Moca Kak
KJIACCUYECKOM DIOIEU.

2.BceM reporyeckum 3mocaM, TaKuM 00pa3oM, CBOMCTBEHHBI OOIINE YEpThI,
MO3BOJIAIOINIUE, BO-TIEPBHIX, BBIIBUTH OOIIME TUMOJOTMYECKUE MPHU3HAKU SIONEU
KaK >kKaHpa, BO-BTOPHIX, HAa (OHE TUIIOJIOTUYECKOTO CXOJICTBA OIPEACIUTh
OpUT'MHAJIBHBIE XYJI0KECTBEHHBIE MPU3HAKH KaXXJI0W U3 KIIACCUYECKOM 3IIOIEH, B
TOM 4YHCJE, W BBIpAXKAIONUE OCOOCHHOCTH CKJIAIBIBAIOIIETOCS MEHTAIUTETA
Haiuu. Takum oOpazom, 1enecoodpasHo «Ilecab o Pomanne» ananu3upoBath B
OJHOM KOHTEKCTE€ C JApyrumu osnonesmu 3penoro CpenHEBEKOBbS, HAXOJd

HWHTCTPAJIBHBIC TUIIOJIOTHICCKUC ITPU3HAKHU U HA UX CI)OHe BBLJICJISA MHTCTPAJIbHBIC.



Onocel HAapOAHOCTEW, nocTurmux B nepuon 3penoro CpenHeBEKOBbs
rOCyJapCTBEHHOW KOHCOJUIAIMU, JUCTAHIIMPOBAIUCH OT MHUQPOIOTUYECKON
apXaukKi W Tepeluid K pa3pabOTKe CIOKETOB, OCHOBAaHHBIX Ha KOHKPETHBIX
uctopuueckux ¢akrax. Tak, dakTuueckyro ocHoBy «llecHun o Pomanme» moxHO
YCTAHOBUTh II0 HCTOPUYECKMM HUCTOYHMKaM BpemeH Kapina Benukoro, B
gacTHocTH B «JKusneonucanun Kapna Benmukoro» (ok. 830) dpanka Ditaxapna,
wieHa AKaJeMuu HMMIIEpaTopa, YIIOMHUHAETCS O pasrpoMe apbeprapla BOWCKa B
PoncenBanbckom yuienbe Kapiia BO BpeMsl HeyJadyHOro mnoxona /78 MpOTUB
Caparocel. DitHxapn ynomuHaeT XpyoTianga makrpada bperoHckoil Mapkw,
NaBIIEro B ATOW OWUTBE B YHMCIE MPOUYUX HUMEHUTHIX (paHKOB. YTpaueHHas B
pykorucu 1307 roga skcnosunus «llecHn o Cuae» BOCCTaHABIMBAETCA Kak IO
repouvYecKkuM pomaHcaM M mnodMe «Poxgpuro», Tak M mo «XpoHHKE JBaaLATH
KACTHJIbCKUX KOPOJIEI.

HampaBneHHOCT ~ NOBEJAEHUST  reposi B KIACCHYECKHMX  JIONEsX
rocyJapcTBeHHasi, a He Ju4yHasd. CIOKETHOE SAPO COCTABIISIET MAaTPUOTHYECKAs
O0opb0a ¢ MHO3EMHBIMH U WHOBEPHBIMU 3aXBaTUYMKaMHU, 00OPOHA OTEYECTBEHHBIX
rpanul («Ilecup o Pomanae») umnu ux pacumpenue (Pexkonkucra B «IlecHu o
Cune»). B «lIlechm o Pomange» mnarpuoruueckuid mnadoc ycuUIMBaeTCs
XpUCTUAHCKON Hueei, KoTopas mpuodpena ocoboe 3HAUYCHHWE B MEPHOJ] 3alHCH
snuueckoro mamsTHuKa (Oxcdopackas pykonuchk, ok. 1170 r.), coBmaBmuii co
BpeMeHeM noaAroToBku kK TpertbeMmy KpectoBomy nmoxoxay (1189-1192 rr.).

3.B KOHTekcTe naTpHUOTUYECKOro mnadoca KIACCUYECKOM 3Ioneu
OCMBICJIMBAETCSI M BaccalibHasi BEPHOCTb, HHTEPIIPETHUPyEMas KaK BEpPHOCTH
OTYECTBY, rocyaapcrsy. MIMEHHO Tak IIOHMMaeT CBOM BacCaJbHBIA JOJI IIEPEN
umnepatopom Kapnom Ponann, Cun, coxpaHsis JOsJIBHOCTh IO OTHOLIEHHIO K
HECIPaBeUIMBO HM3THaBlIeMy ero kopoito Aunbdponcy YI, B oauHOuKy
OCYLIECTBJISIET OOUIErOCyAapCTBEHHOE €0 PEKOHKUCTBI, OTBOEBBIBAsl Y MaBpPOB
LEIYI0 MPOBUHINIO — BajleHCcHIO, a TaKKe YHHUYTOXKAET IMOTYMILA aTbMOPABUIOB,

IPULIEAIINE C MOPS Ha BBIPYUYKY K MAaBpUTAHCKUM NpaBuTensaM B Mcnanuu.



Onuyeckuil Kopoiib — (uUrypa CKopee CHMBOJHMYHAS, YE€M TEPCOHAXKHO
ONpENEIICHHAs, BbIPAXAIIas HWICK €IWHCTBA W MNPOLBETAaHUSA TOCYIapCTBa.
Nmenno nostomy Cuj coXpaHsieT BEPHOCTh AaKE HECOBEPIIEHHOMY MOHAPXY U K
HEMy oOpamaercss Kak K BbICHICH CyneOHOM WHCTAHIIUM, KaK BEPIIUTEIIO
CIIPAaBEIJIMBOCTH W XPAHMUTENIO 3aKOHHOCTH, CO3bIBAasi KOPTECHl M MpHU3bIBAs K
OTBETy 3ATbEB, OCKOPOMBIIMX e€ro mgodeped. lMcmanckuil repondeckuil 3moc
MIOBECTBYET O HECIIPABEIJIMBOCTH M CIA0OCTH KOPOJISL, KPUTUUECKH H300pakaer
BBICIIYIO 3HaTh, IPU 3TOM HAMEPEHHO CHWXas pPONOBHUTOCTH camoro Cuna,
BbIpaXasi TakuM O0pa3oM aHTHAPUCTOKPATHYECKHE U  JIEMOKpPaTHYECKUE
TEHJICHLIN Y.

[Ipu 3TOM, «3NMMYECKUIA KOPOJIbY, OTBEYAs POJIEBOMY XapaKTEPY 3I10CA, BHICTYIIACT
Kak (urypa TMaccMBHAs, CHMBOJIM3UPYIOIIAS €IUHCTBO M TPOIBETAHHE CTPAHBL.
[Tosromy Kapn B «llecan o Ponanae» m3oOpakaeTcs sMUYECKHM cTapieM (1ocolt
Mapcunust brankannpun rosoput 06 ummneparope: «Kopons Bam Kapn cenobopon u
cen, / Emy, kak s cipIxal, 3a JBECTH JieT»), oonuk Kapia u ero Bo3pact oTBEYaroT ero
LEHTPUPYIOIIEH POIM B TOCYAAapCcTBE, Bo3pacT Kapia paBeH BO3pacTy [epKaBbl
(bpaHKOB, KOPOJIb — 3TO CaMO OTEYECTBO. DMUYECKUN KOPOJIb Kak (purypa maccuBHas
BCTYIIAET B CJIOKHBIE OTHOLUEHHS C SMUYECKUM TI€pOEM, BBIPAKAIOUIMM HApPOIHBIMI
MATPUOTUICCKUI WJieall. «INMUUYECKUN Tepoi», HANpOTHB, - (QHUrypa IEHCTBYIOIIAS
aKTUBHAd, PUYEM, ACHUCTBYIOIIASl B MHTEPECAX KOPOJIA 10 TEX MOP, MOKA BACCAIBbHBIN
JONr TEpEN JMUYECKHMM KOpPOJIEM COBNANAET C IMATPUOTHYECKUM JOJITOM IIEpEn
HapoJAOM M OTe4YeCcTBOM. PacrpeneneHue BO3MOXKHOCTEM M AKTHUBHOCTH JICMCTBUI
MEX]Ty SITUYECKUM KOPOJIEM M SITMYECKUM I'€POEM TauT MOTEHLIUAIBHYI0 BO3MOXKHOCTb
KOH(JIMKTa, MPUHUMAs BO BHUIMAHUE K TOMY K€ CBOEBOJIME T€pOs, HAJIEIEHHOTO CUJION
u akTuBHOCTHIO. B «IlecHn o Pomanne» ["anenon, yoexnas brnankanapuna, uro Poman
— MpUYMHA BCEX BOWH, KOTOpblE BeAeT Kapn, BcmomuHaeT, kak PonaH caMOBOJIBHO
3aHsuT ropo; Horib u mprikasai BEIMBITh UCTIAYKAHHYIO B KPOBH TpaBy, yToObI Kapi He
Y3HQJI O €ro CBOEBOJIMM, BCIIOMMHAET W O APYIOM OIM30AE, KOrJa TOJIBKO YTO

npoOyuBiemycst Kapiny Ponann npenonnec pyMsiHoe sI0JI0KO, CKa3aB, YTO OJTHAXKIbI,
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Korza uMreparop OyJeT craTb, PomaHs 3aBOIOET i1 HErO BECh MUP U MPEMOIHECET
IpH NPOOYKIEHUU KaK 3TOT PyMSHBIH IO,

B «Ilecuu o HubenmyHrax» UMEHHO OMITO3ULIMS KOPOJISt U Tepost, mpryeM, 3urdpu
JUIIb Ha30BeTCsl BaccaioM ['yHTepa, B TO BpeMsl Kak caM OyJeT HE TOJbKO
HE3aBUCHMBIM CEHbOPOM, HO U KOPOJIEM, OJTHAKO HECOOTBETCTBUE I'eposi POJI Oyner
BBICTYIIaTh MCTOYHMKOM €r0 TPAarum4ecKOW BWHBI, MOCKOJBKY 3a ['yHTepa 3urdpua
OyJleT coBepIlaTh HE TOJILKO BOEHHbIE MOJABUIHY, HO U CBA/ICOHBIC UCHBITAHUS, YTOOBI
NOObITh BproHXmiibay M, TakuM 00pa3oM, OKa)KeTCs BUHOBHBIM B OOMaHe, KOTOPBIi
UCKYIIUT CBOEW KpoBbIO. MIHTEpECEH 3130/, B KOTOPOM 00a reposi 3asBISIFOT O CBOEM
npaBe Ha KOposeBCKUid TpoH: 3urdpun ropoput ['yHrepy: «Kak BbI s TOXKE BUTA3D, // U
K7IeT MeHsl KopoHa, // Ho nokazats MHe Hazio, / UTo st joctouH TpoHa // Y yripapisTh
IO TIPaBYy CBOEH CTPAHOM MOTY...», - U TPO3UTCS Jlajiee€ OTHATH B IOEIMHKE y [ 'yHTEpa
BCE €r0 36MJIM U 3aMKH. [ 'yHTEp 7K€ B OTBET HACTAMBAECT HE HA IPAaBE I'eposi U CUIIBHOTO,
a Ha 3aKOHHOM HaclieJICTBeHHOM (heomanbHOM TipaBe: « «Hy Hert, - otBetmn ['yHTep,
Bypryamun Bnactutens, - Tem, uem Biaaen tak noiro // Y ¢ yecTbio MOM poauTenb, //
BoBeku uyskezemily He JaM sl OBJIafETh, // Vb mpaBa 3BaThCs philiapeM //JluiieH s
Oymy BIIpen!» DIMUYecKuid repoil MCXOIUT TOJIBKO U3 CBOMX BO3MOXKHOCTEH, M3 CBOCH
CHJIbI, BOMHCKOM JIOBKOCTH, NpeTaHHOCTH OTYM3HE, B TO BpEMs, KaK SMIMYECKUI KOPOJIb
TpUIIeP>KUBaeTCs OyKBBI 3aKOHA, TIOJIOKEHHUH O (Peo1aTTbHOM TPaBe.

Onmno3zunus koposst u repost B «llecun o Ponanne» He nepepactaer B OTKPBITHIN
KOH(JMKT, HO UMEHHO TaKOM XapakTep MPUHUMAET B JPYTHMX NepPOMYECKUX SI0Cax,
ocobenHo B «llecnu o Cuzen. B «Crnose o nonky Mropese» akTHBHOCTB repost BEAET K
€ro CBOEBOJIbHOMY BOEHHOMY IIOXOAY, TPAarH4eCKOMY IOPaKECHUI0 U I1030PHOMY
IUICHY, OJIHAKO SIHWYECKUH KOpOJb — KHUEBCKUWA KHs3b (CBATOCIAB — HE HWACT Ha
KOH(IMKT C Tepoem, a Impolaer Kusa3to Wropro ero ceoeBosve, B KOTOPOM BUIUT U
UCTOYHUK OencTBUi Ui OTYM3HBI B LIEJIOM, TIOCKOJIBKY 3TO CBOEBOJIME B TPAKTOBKE
CedaTocnaBa BBICTYIIAET YXKE HE JMUYECKOM YEPTOM, @ UCTOPUYECKH THUITOJIOTMYECKOU
XapakTepUCTUKOM TIOBEJCHUS yJeNnbHOro (Qeomama B rnepuoa  (eonabHOM

pa3apoOIIEHHOCTH.
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HeoOxoquMo MomT4epKHyTh, YTO AMUYECKU Tepod, OOBEIUHSETCS € IPYTHMHU
reposiMHU 310Ca TEM, YTO OH BBICTYIIAET BACCAJIIOM KOPOJISl, KaK U MPOYHE CEHbOPBI, KaK
nBeHaaarh (panirysckux MmpoB B «llechm o PomaHme», B 3TOM KOHTEKCTE
MPOTUBOPEUMsI KOPOJISl U TepOsi MOTYT OBITh MPOMHTEPIPETUPOBAHBI KaK OIMTO3ZUIIHS
CeHbOpa W Baccajia, a CaMU BacCaJbHbIE OTHOIICHUS, TaKUM OOpa30M, BBICTYHAIOT
WCTOYHHUKOM ITPOTUBOPEYUNI U KOH(IIUKTOB.

«Ilecub o Ponanpe» mnpennaraer TpU BapHaHTa BacCAIBHOIO CITYKEHUS
umrieparopy 1 OTdr3He B Jle Tpex repoes: Ponanna, ero apyra u coparauka OamBbe
1 KoBapHOro I'anenona. Ponannm cBOM BacCajbHBIA JOJT MOHUMAET KAK JOJIT HEPEN
«vunon @PpaHipenr», U JaXe CBOECBOJbHMYASA, ACWCTBYET TOJBKO B HMHTEpECax
Otuuznel. IMenno y Ponannia ecte MCTOpUYECKUN TPOTOTUIT — XPYOTIaH 1, Makrpad
Bbperonckoii mapku, moruOmmii B apbeprapae Bo Bpemsi moxone Kapma 778 r. 3a
[Tupenen. Ilpu stom, Xpyomnann ObU1 yOMT XpHCTHaHaAMU-O0AacKamMH, MCTHBIIMMU
Kapmny 3a pazopenne ux apeBHel croimibl [lamiynenbl, HamamaBime pa30ekannch,
OTOMCTHTH UM HE yJaJIoch (KaK COOOIIAeTcsl B XpOHHUKE DiHXapna). PasymHbIil npyr
Ponanna OnuBbe (camMo UMs BEIOpaHO HE CITydaiiHO, COOTHOCSICh C Ha3BaHHEM JiepeBa
MYJpPOCTH — OJIUBBI) HCTOPUYECKOTO MPOTOTHUIIA HE HMEET, OH SBISIET COOOM
000011IeHHbI 00pa3 HIeaTbHOrO Baccajia, MEUThl KaXIIOro HMIIEpaTopa, KOTOPBIN
JCUCTBYET CTPOTO B PaMKaxX CIYKCHHS UMIIEPATOPy U OC30TIISIHO MPEJaH TOJBKO
umreparopy. B amu3one ¢ porom, korga pazymubii OnuBee TpeOyeT, uyToOsl Ponann
no3Bay Kapna ¢ OCHOBHBIM BOWCKOM Ha MOMOIIb U COXPAHWJ JUIsI UMIIEPATOPA KU3Hb
CBOKO M Jydllnx BOMHOB Ppanumu, a PonmaHa OTKa3bIBAaET, MOCKOJIBKY HE XOUYEeT
HaBPEIUTh COBEM YECTH, IOKa3aTbCs TPYCOM, OYEBHUIHA pa3HULA NPEANOYTCHUI
repoeB: OnMBBE HCXOIUT HCKIIOUUTEIILHO W3 MHTEPECOB MMIIEpATOpa, Kesas
COXPaHUTh TePOEB M BOMCKO, a PomaH MCXOAUT M3 COOCTBEHHBIX MPEICTABIICHUA O
YECTH ¥ BOMHCKOM JOJITE.

Tpernit Tunm Baccanma siBIeH B oOpa3e ['aHenmona, Takke 000OIIEHHOM, HE
UMEIOIUM  HUCTOPUYECKUX TPOTOTUNOB: [aHenoH onurerBopsieT  ¢eoaanbHoe
CBOEBOJIME, €ro 00pa3 BhICTyHaeT 0000IIEHNEM TTOBEJICHHUS TON YacTH BBICOKOPOHBIX

CEHbOPOB, KOTOpBIE CBOW BACCAJIBHBIN JOJT MEPE UMIIEPATOPOM HHTEPIIPETUPOBAIN
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KaK croco0 camopean3alyy, TO €CTh, KaK BO3MOXXHOCTH NOJIYYUTh THUTYJIbI, 3€MIIH,
OorarcTBO, OOJBIIYIO YaCTh 3aXBAa4€HHON B BOEHHOM Ioxojie A00bruu. MHTepecen
K307 cyAa Haja ['aHenoHOM, B KOTOPOM TOT, ONpaBABIBASCH IEPEN UMIIEPATOPOM,
TOBOPUT, 4TO Opoc1 ipH Beex PonanHy BBI30B, UTO M UMIIEPATOP U JIBEHAILATh 19POB
@paHuuK  CHBIIAIA  YIpo3y OTOMCTUTH MAachbiHKY. Takum oOpazom, [‘aHenon
IOTYEPKUBACT, YTO JEHUCTBOBAI HE OT JIMIA MMIIEPATOPa, & KaK CaMOCTOSITEIBHBIN
CEHBODP, JKENAIOIIUN OTOMCTUTH JIPYIOMY CEHbOPY, KOTOPBIM IIOABEPI €r0 KWU3Hb
ornacHocty. Cpok BaccallbHOM CITyKObl MCUEpPIBIBAICS COpPOKa JHSAMH B TOdYy, a B
skcno3nimu «Ilecan o Ponanne» ykasano, uto Kapi Bener BOMHY yKe CEMb JIET H, YTO
HEMaJIOBa)KHO, 3aXBAaUYE€HO MHOT'O 3€MeJlb M JTOOBIYM, TI03TOMY CBOW BacCaIbHBINA JOJT
["aHenoH BBINOIHMI CHOJIHA U JAaXKe MOTy4rs AOCTOMHYIO Harpaxy. JIrobombITHO, 4TO
Mapcunuio ["anenon chavana msnaraer tpeboanusi Kapna, yeM HaBiekaeT Ha cebs
THEB M €Ba HE JIMILIACTCS TOJIOBBI, TAKUM OOpa30M, MCIOJIHMB BacCAIbHBIA JIOJT
NIOCJIAaHHUKA UMIIEpaTopa, a 3aTeM HAuMHaeT ACHCTBOBAaTh OT COOCTBEHHOIO JIMIIA,
pacckasbiBasi Mapcwinio, KaKk yHUYTOXUTH Poslanna m TeM caMbIM OCTaHOBUTH BCE
BOWHBI, KOTOpbIe Bener Kapii, MOoCcKoNbKy MMepaTrop HE CMOXKET BOeBaTh 0€3 CBOETO
reposi. [lpucspkabie, BeicymaB oObsicHeHus [anenoHa, mpocst Kapma omnpaBnaTh
rpada, KOTOpBIH €llle BEPHO MOCITYKUT UMIIEPATOPy, MOCKOJIBLKY BCerja ObLT XOPOIIUM
BaccasioM. VMHTEpecHO, 4TO Ha COXPAaHEHWH JUIsl MMIIEpATOpa >KU3HU €r0 BaCCAJIOB,
KOTOpBIE €EMY €ILE BEPHO IOCIYXkAT, HACTauBaeT U pasyMHbIl OJIMBbE, KOIZIa MPOCUT
Ponanga mpoTpyOMTh B pOr M TMO3BaTh HAa MOMOUIb. Y IMBUTEIBHBIM 00pazoM
OTKpBIBAaETCS TO OOCTOSITENBCTBO, YTO CJIEAOBAHHE TOJBKO 3/IPABOMY CMBICITY W
1eJIECO00Pa3HOCTH B KOHIIE KOHIIOB MPUXOIUT B MPOTHUBOPEUHE C MPEACTABICHUSIMH O
YECTH M O JIOJITe IEepell POAUHOM U MOXKET CTaTh ONPAaBJAHUEM IIPENATENbCTBA. JTO
COBMAJCHHE AapryMEHTAallMM BBICTYMAeT OOBSCHEHHEM TOTrO, IIOYeMYy HMEHHO
HEHUCTOBBIM, ropsiunii Ponann, a He pazymHbii ONMBbE, CTAHOBUTCSI HAPOJHBIM T€POEM,
BBIPQ)KEHUEM HAPOJAHOIO NTAaTPUOTUIECKOTO Ueaa.

[ToBeneHne 3MMUECKOro repost UMEET Cyry00 TOCyJapCTBEHHYIO HAIIPaBIEHHOCTb,
a HE JIMYHYIO, JINYHBIE MHTEPECHl T'€pOs COBMANAIOT C MHTEpecaMu OT4M3HbL [lo-

BUAMMOMY, B IICPUOJ 3aIlIMCHU IMaMATHHKA, 11O BJIMAHUCM HOBBIX HpeI[CTaBJ'IeHI/Iﬁ 00
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UJICATbHOM pBILAPE W IEPBBIX PBILAPCKUX POMaHOB, PoyaHma Hazienmim HEBECTOU
ANbJIOM, 0 KOTOPOM OH Hampoyb 3a0BIBACT B CMEPTHBIN Yac, MEpEUrclisisi BOCHHbIC
noOeapl 1 OOEBBIX TOBApUIEH M NPOTATHMBAs PYKy B IepuaTke (3HAK BacCaIbHOU
BEPHOCTH) BEPXOBHOMY Baccairy — ['ocrionty bory. 3a 3Ty pyKy B &eJI€3HOM JIOCTIEXE U
YBJIEKAET €0 B paliCKHe KyIlu caM apxaHren ['aBpumit.

B «llecan o HubemyHrax» moja BIMSHHEM pPBITAPCKOTO pOMaHa TOBEICHHE
3urdpuaa HOCUT yXKe WHIUBUAYAJIbHBIA XapakTep, OH HIIET JIOOBH M CIIaBbl Kak
CTPAHCTBYIOLIMIA CBOOOAHBINA PhILAPb, IOATOMY M CaM 3I0C B )KaHPOBOM OTHOIIEHUH
HEOJHOPOJAEH, OH aCCHMWJIAPYET HEKOTOpBIE YepThl PhILAPCKOro pomana. Ilpuuem,
anespyromas K psinapckon kKynbrype «llecup o Hubemynrax», oOpaiaercs, Kak u
pBILAPCKUI poMaH K (haHTaCTUYECKUM oOpa3aM, BOCXOIAIIMM K MH(OIOrHYecKor
apxauke, B To BpeMs Kak, B «Ilecu o Pomanne» si3pryeckast (paHTacTka abCOIFOTHO
BBITECHEHA XPUCTUAHCKOWU. BMecTe ¢ Tem, 00a 3TUX MUYEeCKUX MaMATHUKA OObEAUHSET
TUIepOOIN3M, B TO BpeMs, Kak B Oosiee mo3aHel no npoucxoxaeHuto «llecan o Cuae»
€CTh BCErO JIMILb OJIMH 3MH30[ C SBJICHUEM apXaHrena, CKOpeW BCEro, HaBESIHHBIN
«Ilecapto 0 Pomanze», B TO BpeMs Kak BCEMY MaMATHUKY IPUCYIIE CTPEMIICHUE
OCTaBaThCsl B PEAIMCTUUECKUX IPAHULIAX, JaXe N300paxast 100JecTb U CHITY Teposi.

4 I'eporueckuii AMOC OTPAXKAET MEpexo/1 OT (PONIBLKIOpa K JIUTEpaType: AMUYESCKUE
NaMATHUKH BEJIMKU 110 00bEMY, OTIMYAOTCS CTPOMHOM U IPOYyMaHHON KOMIIO3ULIUEH,
eIMHCTBOM  XYyJIOKECTBEHHbIX IpUEMOB (3a0eraHusi BOEpEl], IOIXBaTbIBAHUS,
napajuieiu3Ma M aHTUTE3bl), YTO YKA3bIBAE€T HA SIBHYIO JMTEPATypHYIO OOpabOTKY
donbrinopHoro snuueckoro marepuana. B «llecun o Pomange» TpaguimoHHas
AIHMYECKasl OMIO3ULMS KOPOJIL U Teposi, ABYX IMPOTHBONOCTABJICHHBIX PEJIUTUN U UX
aJIENTOB, «CBOMX» M «UYKHUX)» MOJIEPKUBACTCS ITPOTUBOIIOCTABIEHUEM PA3HBIX THUIIOB
BaCCaIbHOWM BEPHOCTH, MMIIEPATOPY XPUCTUAHCKOIO MHpPA MPOTHUBOIIOCTABIEH 3MUP
banurant — oTBaKHBIA BOWH, Ce000pObIA 1 mounTaeMblid, kak Kapn Benukuii. Ha
KOMIIO3WILIMOHHOM YPOBHE KQKIBIA JJIEMEHT KOMIIO3WIMM DACIANacTCs Ha JBa
IPOTUBOIIOCTABJIEHHBIX 3IM30/1a: 3KCIIO3ULIMS TI0Ka3aHa B jlarepe Kapna Benmukoro u 'y
CapalMHCKOro mnpasuTenss Mapcunusi, 3aBs3Ka JEUCTBUS — PELICHHE O IOCOJBbCTBE -

JaHa TaKyKC B JIBYX BapHaHTax: IIOCOJILCTBE OT Mapcmmﬂ N OTBETHOM IIOCOJBCTBE CO
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cropobl  Kapna, mnopaxenne Pomanma kommeHcupyercs nobenor  Kapa,
npenaTensCTBO ['aHenoHa HaXoOUT MIPOIOJDKEHUE B PasBsI3Ke, TOKA3BIBAIOILECH CyJl HaJl
npeaaTeneM U CyJaeOHbIA MOeIMHOK, MEXAY TEM BTOpas pa3Bsi3Ka OCYLIECTBIISIETCS B
MHpE HEBEpHbIX, Korja »eHa Mapcunust bpamumoHnna mnpokivHaeT cBoux OOros,
CBEpraeT uxX C IbEIECTATOB U caMa o0pallaeTcsl B XpUCTUAHCTBO. TeM He MeHee, XOTA
BCE CIOXKETHBIC JIMHUM B 31oce ucyepnanbl, Guuan «llechn o Pomanne» OTKPBITHI:
Kapny sBnsiercs apxanren ['aBpumnii, MpU3bIBarOLIMI UIMIIEPATOPA BHOBb CHAPSKATHCS B
IIOXO/I IPOTUB HEBEPHBIX HA 3AILUTY XPUCTUAHCKOTO ropoa. Cenon ummeparop CeTyer
Ha >KU3Hb, HO JIOJDKEH cOOMparbesi B MoXold. OTKpBITHIA XapakTep (huHajga OTBEYAeT
OCHOBHOMY KOH(UKTYy «IlecHu...», nzo0pakaromie NpoTUBOCTOSHUE JIByX MHUPOB:
MHpa XpUCTHAH U MHpa HeBepHBIX. [IpryeM, ¢ TUTMYHOM AJIs1 KaTOJIMKA MHTOHAIMEN K
HEBEPHBIM MPUUUCIIIOTCS BCE HEXpUcTHaHe: Mapcwimii uytut Anosuiona, Maromera,
TeproBeHa, TO €CTb HAJENEH CKOpPEE UYEpTaMU S3bIYHUKA, YEM MYCYJIbMAaHMHA, YTO
IIPOTHUBOPEYUT UCTOPUYECKOM IIPaBJIE, HO COOTBETCTBYET CYLIECTBY KATOJIMYECKOTO
MHCCHOHEPCTBA: BaXKHO OOpaTUTh HEBEPHBIX B XPUCTHAH, & HE YTOUHATH OCOOCHHOCTH
UX BepoucnoBenaHus. boiee TOro, Bparu paBHbl XpPHCTHAHAM W IO CWJIE, U IIO
BOMHCKOM J100JIECTH ¥ TIO CHOPOBKE, XapaKTepHU3ysl BPaKECKOr0 BOMHA, YKOHIJIEp (WiIH
aBTOp SIMYECKOrO MAaMSTHHKA), HE YCTAaeT MOMYEPKHUBaTh U €ro J00JIeCTb U €ro
CMeJNOCTh, 3amedast: «byns oH xpuctuanus, / Bot 6bu1 061 BonH craBubiii!» MctrnHas
Bepa JIydlle JII0ObIX JOCIEXOB OepekeT BOMHOB-XpUCTHAH: PonaH ¢ paccedeHHbIM
YEpErnoM, C BBITEKAIOIIMM U3 YIIEH MO3rOM, TEM HE MEHEE, HAHOCUT CMEPTENbHBIN
yJlap CBOMM OOEBBIM POIrOM CapalyHy, 3aXOTEBLIEMY OBJIAJIETh €T0 MEYOM, IIPUYEM, C
TaKoOM CHUJIOH, uyTO 00a IJ1a3a Bpara BbIaM Ha 3eMiit0. OHaKo, IPOTHUBOIOCTABIIEHUE
JBYX PEIUIMIA — UICTUHHOW M JIO)KHOW — HAXOAUT BBIPAKEHUE B MPOTHUBONOCTABICHUU
OO0EBBIX MPHUEMOB M METO/IaX BEIEHUS BOMHBI. XPUCTHAHE HAHOCST NPSMbIE yIaphl B
OTKpPBITOM OO0, OHU YECTHBI C IPOTMBHUKOM M JIEP>KaT TAHHOE CJIOBO, B TO BpEMsI KaK
HEBEpHBIE OBIOT HWCIIOATHUINKA, MPUOETraroT K XUTPOCTH U OOMaHy, COOCTBEHHO C
yTBepKAeHUs Ponana, 4To HEBEPHBIM HHUKOIIA HEJIb3s BEPUTh U HAYMHAETCS CIIOP O

TOM, KaK OTpearupoBaTh Ha MpeuioxkeHre Mapcuimis 0 Mupe.
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BunapubIit XapaxkTep OCHOBHBIX KOMIIO3UIIMOHHBIX AMNU30/I0B,
Pa3BOPAYMBAIOLINXCS B ABYX MUpaX, HAXOJUT MPOIOJHDKEHUE B OMHAPHBIX OIMIO3UIIUSX,
OpraHu3yroImx 00pa3HbIi cTpoi smoca. HacTonbko npotymanHas oopa3Hasi cucteMa u
JIOTUYHAST KOMITO3MIIMSI HATAIKUBAIM HAa MBICIHL 00 aBTOPCKOM, a HE (DOIBKIOPHOM
NpOUCXOXKIeHUH aroca. VccnenoBarens U coOupaTeb CPeHEBEKOBBIX MaMSITHUKOB
K. benbe BbIcKazbiBaeT MbICib, uTo «llecHb o Pomanme» ObLia co3maHa B 310Xy
KpecToBbix OXOJ0B IpaMOTHBIMH MOHAaXaMH, CTPAHCTBYIOIIMMU B MPUTPAHUYHBIE C
Hcnanuelr moHacteipu. CBOIO (GopMylly MpoHCXOXIeHus: 3moca benbe o00paszHO
BbIpakaeT Tak: «B Hayane Obuta 1opora OoromMosbleBy. Yuenuk benwse [lodune naer
Janbliie, BeIABUras cBoro Gopmyiy: «B nHauane Obu1 moat». [llkone beabe Bo3pakaer
WCHAaHCKUM HccnenoBareb dmnoca Menenaec [unanb, npennararonmii hopmyiy: «B
Havasie Obita uctopus». [llkona [Tugans npeanpruHUMAET MOMBITKA PEKOHCTPYUPOBAThH
IPOTOINECHb, B KOTOPOW OTCYTCTBOBAJIM 31u3011bl MecTh Kapna, pazymubiii OnuBsbe,
npenarenb ['anenon u HeBecta Ponanna Asbaa, Kak JAaHb OoJiee MO3HEN PhIapCKOM
amoxe.  Amepukanckas 1mkona Ilappu u Jlopaa, nokasbiBaeT (PONBKIOpPHOE
MPOUCXOXKICHUE TEPOUUECKHUX 3IOCOB, UCXO/IS U3 UACHTUYHOCTU «(HOPMYIT AIYECKOTO
CTWJISD» B YCTHOM HAapOJHOM SIHMYECKOM TBOpPYECTBE M reponueckux smnocax [2]. Ilox
«(hopMyIaMu MUYECKOTO CTUJISDY UCCIENOBATEIM MOHUMAIOT HE TOJIBKO TMOCTOSHHBIC
smutethl (B «llechn o Pomanne» nake s3pMHMKA — Bpard (PpaHKOB HA3BIBAIOT
@OpaHIuio «MIJIOW») W TOBTOPSIONIMECS PEYEBbIE OOOPOTHI WM BOCKJIMIAHUS
(Hanpumep, 6oeBoit knu (ppaHkoB «Aoit!» B «llechu o Pomanzae»), HO OCTOSIHHBIC
GopMysIBI B OIMHCAHUM OpPYXXHUS, OOEBBIX JOCIEXOB, KOHS, IMOJATTOBKH K 0010,
BHEIITHOCTU Tepos (BHEIIHOCTh mpenarens ['aHenona omuceiBaercst B «llecHn o
Ponanne» ¢ HeMEHBIIMM BOCTOProM, 4yeM oOiuk camoro Ponanpna). AHanorudHoin
TOYKU 3PEHUS MPUIEPKUBAIOTCS MUCCIIEA0BATEIM HEMELIKOIO I€pOMYECKOro 3moca A.
Xoiicnep u K. Jlaxman, yTBEpKAAOIINE, YTO SIMUUYECKAN MAMATHUK BO3HHUKAET IyTEM
«paz0yxaHus», TO €CTh IyTeM 00OTaIEeHHS CEOXKETHBIMHU TU30/ITaMH 1 TIOJPOOHOCTSIMA
HEKOTOpou snuveckoid ocHOBBI. Tem He meHee, Typomnbayc (Ilepernmcunk? XKoHriep-
ucnonHutens? ABtop?), ynomuHaeMslii B koHile «llecau o Ponanne» u aHOHMMHBIM

ABTOp WJIM KC HIIHNJIbMAaH-CKa3HUTCIIb «Ilecnu o HI/I6GJ'IYHF ax» HC OCO3HaBaJId CBOCTO

16



aBTOPCTBA HACTOJIKO OTYETIIMBO, YTOOBI HA HETO TMPETEHIIOBAaTh, Mpeyiaras CBOIO

BEPCHI0O W3BECTHBIX W3 YCTHOIO HApOJHOTO TBOPYECTBA COOBITHH, OHH HE

NPUIYMBIBAIM, & HHTECPIPETUPOBAIM, B OTIMYHE OT HCIAHACKHX CKAIBIOB WIIH

IPOBAHCATBCKHUX TPYOaLypOB, 3asBIISBIIMX ABTOPCKHE ITPaBa HA CBOM TBOPCHHUSL.
bubsmorpaguyeckuii CucoK:

1. baxtun M.M. BOmnoc u pomad. (O METOHONIOTHH WCCIICAOBaHUS poMaHa) //

OnextponHas oubimoreka http:/ www.infolio.ru.

2. A. B. Lord. The Singer of Tales. Harvard University Press, Cambridge Mass.,
1960, ctp. 198-200.
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8. Xoiicnep A. I'epmaHckuil Tepondeckuil smoc U ckazaHue o Hubemynrax. - M.,
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HNUTOI'OBOE 3ATIAHHUE

CocraBbTe CBOAHYIO TaOmuiyy: «Yeprbl CXOACTBA W PA3IMUMS TEPOUUYECKUX
AMOCOB  3pEJoro CpPeJHEBEKOBbS» IO MaTepuallaM PYyCCKOro, (ppaHIfy3CKoro,
HEMEIKOTO U MCIIAaHCKOTO TEPONYECKUX AIIOCOB, CHAOIMB €€ MPUMEPaMHU, BhIICPKKAMU

U3 TEKCTa U KOHKPETHBIMU (PAKTaMH.

3anarue Ne 2.

«Beunbie 00pa3bl» B pycckoii auteparype. Oopa3s lon-Kyana B conere

«cepe0OpsiHoro Bexka» (B. bprocos, K. baasmonTt, H. I'ymunes, U. CeBepsinun).

MaTepnanm JJIA MOATOTOBKU

[lepuon «cepebOpstHOTO Beka» OBUT B HCTOPUM PYCCKOM  KYJIBTYpPHI
mMupoTBOpUecKkor 3moxoil. OcBamBas Kak OTEYSCTBCHHBIC, TaK U E€BPOICHCKHE
MUGDBI, TOITHI H MHCATeTd MHU(OJIOTU3UPOBATN COOCTBEHHYIO  CYABOY.
Mudornoruzanuu paBHO MOJBEPraiuChb W PEATBHOE YEJIOBEYECKOE «5» M CaM
nporiecc TBopuecTBa. «Cpeam TeX, KTO OCTaBIseT CBOE€ HUMS B HCTOPHH,

BCTPCUAIOTCA «JIFOAU 06p21321>> " «(IKOJU IIYTH»»,- TAKOBBI ABA OCHOBHBIX criocoba
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npeBpanieHusi JTu4HoCcTh B MU, BbisiBieHnnsle M.H. Buponaitnen [6,c.328 Tak,
bprocoB uacto «carana», B. HBanoB — «omummnuen», a OJOKOBCKUM WU
[[BETAaCBCKUM MU TEKyY, OJABUKEH, MHOTOOOPa3€EH.

TBopst Mmud o camom cebde, KOTOPHIA ObUT TUOO CPOAHH TeaTPaabHON Macke,
aub0 JBIDKEHUIO TI0 JTanaM Ouorpauu  «KyJIbTYpHOIO Tepos», IOATHI
«CepeOpSTHOTO BEKa» MPUMEPSIN Ha ce0s aMIlTya WHBIX YEJIOBEUECKHX POJIEH,
WHBIX CTpaH, uHbIX 3moX. «Ceroaus // Sl 6yny OGemenoit Kapmeny», — 3asBisier M.
[IBetacBa B mukie «JlroOBu crapuHHble Tymanws» [15, T. 1, c. 106]. «Kak
KOHKBHUCTAJOp B TaHIUPE JXKeJle3HoM, // S BwIIeNT B MyTh W BECEIO HIY», —
co3fgaBan cBoil oOpa3 H. ['ymuiieB B WHUIIMAIBbHOM CTUXOTBOPEHUM IMKJIA
«PomanTuueckue uBeth» [8, c. 81]. IlpeoOpakeHue AEHCTBUTEIHHOCTH IILIO
(GKEpTBEHHBIM ITyTEM JIMYHOTO MpeTepneBaHus» [6, c. 339], AM4HBIN ONbIT 1MO3Ta
OTOXIECTBIISUICS C OCBaWBaeMbIMH oOpazamu uiau (parmentamu mupa. B. H.
TomopoB Takoil TyTh HIASHTUDHUIMPYET C apXaWdeCKUM apXETHIIOM I103Ta,
KOTOPBIM «SBIIIETCS CO3JaTelIeM HOBOTIO cIiocoba cymiectBoBaHus» [14, c. 23],
OTOXKJIECTBIISIIOIIETO «CYOBEKT M 00BekT Tekctay [14, c. 23]. IlogoOHoe
CaMOpacTBOpPEHUE B UYYXKHUX JIOXax, oOpasax U Mudax BIOITHE 3aKOHOMEPHO
aKTyaIM3upyeT B JHUPUKE TEMY OTPaKEHHUs, a Takxke MHU(OJIOremMbl 3epKajia Wiu
OKHa — Kak CEMHUOTHUYECKUX MOCTOB B WHBIE MUPBHI.
«Mpbl mu msmrymme TeHu ? Vnm mer Opocaem TeHb?) — JanuJapHoO BhIpayKeHa dTa
TEHJICHIIUS 3M0XU B cTUxoTBOpeHuu «Cmsarenue» A. bioka [4, c. 91]. O6nuk
[I03Ta HaYaJIa BEeKa MpeacTaBisics A. AXMaTOBOM Tak:

He kpyxwuncs B EBpomax OanbHBIX,

PucoBai oneHen HaCKalIbHBIX,

I'mneramemn to1, ['epakin, I'eccep

He noat, a Mmud o noare,

B3pocnbeim ObLT THI YK€ Ha paccBETE

OtnaneHHeHInX CTpaH U Bep.

«Ctpodpwl, He Bomeamue B moamy» [1, 1. 1, c. 374].
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OcBoeHue «4yXOoro» 4epe3 JIMYHBIA OINBIT CBOEr0 TBOPUECKOrO «s» IUIO B
KaHOHUYECKUX (pOopMax M KaHpax, TOXKE BOCIPUHUMAIOIIUXCS KaK MU} O MOI3HUH.
Tpuoner, poHa0, pUTOPHEIb, alb0a — BCE 3THU U MHOTHE JIPYrue KaHOHUYECKUE
XKaHphl U (GOPMBI CTHXA, AKTyaJIU3WPOBAHHBIC JUPHUKON «CEPEOPSHOTO BEKay,
uMeIM O0coOyl0 IIEHHOCTh B CHIIy CBOMX TPAJUIMOHHOCTH, ILIMTATHOCTH,
JUAXPOHUYHOCTU BOCHPUSTHS. HBapUaHTHOCTh TPAJULMOHHBIX KaHPOB U (HOPM,
UX TOTOBHOCTH K TpaHc(opmaiuu, OOHOBIEHWIO, OCO3HAETCS TOJBKO Ha (hoHe
CYILIECTBOBAHMS MTyOMHHOTO BapHaHTa — CTPOroro kaHoHa. Kanonuuecuil »anp u
TBepAas ¢opmMa CcTuUXa HaAEJICHBl MaMATHIO O TI03TaX, XYJI0’KECTBEHHBIX
HAIMpPaBJICHUSIX U KYJIbTYPHBIX 3M0XaX, B KOTOPBIX (YHKIIMOHUPOBAIU MPEXIE.
TBepaas ¢opma nuTaTHa, €€ BbIOOP OTCHUIAET K MPEAIIECTBYIOIIUM KOHTEKCTaM,
npu Bcel TpeOOBATEIBHOCTH M CTPOTOCTU OHA MPEACTABIAET COOOI0 OTKPBITHIN
TEKCT B KaXJOM CBOEM HOBOM BOIUIOIIEHUH. IDTOT TEKCT €IWH B CBOEM
CUHXPOHHYECKOM U JMAaXpOHHUYECKOM BocmpusaTusx. LlutatHOoCcTh  QOpMmMBI
yZIBauBaeTCA HUTATHOCTHIO 00pa3a, KAHOHU3UPOBAHHOTO MU(OM WK JIETEeHA0M.

MudoTtBopuecTBO, TakuM o00pa3oM, pa3BUBAJIOCh B TPEX HANPABICHUSIX:
UHTEpIpeTalud MU(POIOTHYECKOTO 00pa3a uepe3 COOTHOUICHHE «Iepoi - 51 camy,
UHTEPHIpETallud KAaHOHMYECKUX >KaHpa Wi (QOpMbI uepe3 COOTHOCHUMOCTH
BapHaHTa C MHBAPHATOM, HOBOM XY/JJ0’)KECTBEHHOW MaHH(ECTAlUU C Tpaauluei, a
TaKK€ IIyTeM BO3BEIEHUS B cTaTyc MH(]a COOCTBEHHOIO «s» aBTOpA.
Jns nupudeckux WHTEpHpeTauuii cpeaHeBekoBor Jiereasl o Jlon JKyane
BbIOMparoTcsi oTpaboTanHble Tpaauuuend ¢opmel — Oamnaga y A. broka («Illaru
Komannopa», 1910), coner y K. banbmoHTa (LMK U3 YeThIpeX COHETOB «JlOH
Kyan»), coner y B. bprocoBa «Jlon XKyan» (1900), coner y H. I'ymuneBa «Jlon
Kyan» (1910), coner y U. Ceepsinuna «/on XKyan» (1929).

Tosibko A. Bi1OK BOCIIPOM3BOJIUT MOJHOCTBIO IEPCOHAKHBIN COCTAB JIETCHBI.
K. banemont, B. bprocoB, H. I'ymunes, . CeBepsHUH CBOPAaYMBAIOT CIOXKET
JEreH bl B MMs OJHOrO IlepcoHaxka, repos-apxernna — Jlon Xyanma. Kak
crokeronopoxaarommui nepconax Jlon-Xyan Hecer namMaTh KOHTEKCTOB, B

KOTOPBIX (DYHKIIMOHUPOBAI PaHEE, COXpaHsSs MPHU ATOM CBS3b C MPOTOTEKCTOM —
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JIEreHI0M O ceBWIbCKOM obOoisibctutene. (Kak menuatop mpoTMBONOJIOXKHOCTEN
Houn XKyaHn BeICTynaeT y»xe B JiereHjie, B 1BoMHOM penakiuu ¢punana: Jon XKyan —
pacKasBIIMICS TPEIIHUK, YJAJIUBIIAKCA B MOHAcThIpb, JloH JKyaH — rpemHux,
MOTHOIINK OT KaMEHHOTO IMoKaTus ctaTyn KomaHaopa W HU3BEPTHYTHIA B ajl.)
Bmecte ¢ TeM, moaThl «cepeOpsSHOro BEKa» OTKAa3bIBAIOTCS OT POMAHTUYECKOU
peabwintaunu Jlon-Xyana, 3a uckimrouenuem 3. I'mnmumyc, kotopas B oTBere [
AnaMoBrUYy OYKBaJIbHO BOCIIPOM3BOJUT pOMaHTHYECKyI0 KoHIenuto Jlon Kyana
— UcKaTess HeOeCHOTo ujieala u MPOBO3IJIalIacT YCTaMu Tepos:

MHe - nHa4Ye OTKpPbIBAJIaCh BEYHOCTD:

Hon XKyan mo6un Bcerga Oany.

«OtBet Hon XKyana» [7, T. 2, c. 136].

Penykuus otnpaBurtenss Hakazanuss — Komanmopa Ha QoHe oOTKaza oT
TpaJaulIMK poMaHThueckoil peabunurtanuu Jlon JKyaHa BegeT K acCUMMIISALIAU
repoeM ¢yuknun Komanmopa: OH W HapylmIuTeNbh 3alpeTOB WU OTIPABUTEID
HaKazaHus 11 caMoro cebs. ['epoit Haka3aH OAMHOYECTBOM M OCO3HAHHEM CBOEH
HenyxHoctu (H. I'ymunen), Gecuenuem ObiTus (K. BanbMoHT), cTapocthio u
oauHouectBoM (M. CeBepsiHuH).

HoByto ¢opmy peabunuranuu Jon XyaHa B COOTBETCTBHMM CO CBOEM
KOHIIETI[ME MHOTOBapUAHTHOCTH, IIyOMHBI YEIIOBEUECKOTO «s» mpemyiaraet B.
bprocoB B conere «Jlon XKyan» [5, 1. 1, c. 158]. KnroueBas dpaza conera: «IIbro
JKU3HU, Kak Bamnup!» [5, T. 1, ¢. 158]. Tak repoit pacuimpseT npeaeiabl CBOETO «s»,
a, CIEIOBATEIbHO, W IPOKUBAET HECKOJIBKO JKM3HEM B TEUYEHUE OJIHOW. B
ctuxotBopeHun «Mosonocts mupa» Jon Kyan u dayct cTosiT y HCTOKOB ObITHS,
OyayIiee deinoBeuecTBa — cyMMma ux Meramopdo3 Bo Bpemenu [5, 1. 3, c. 191].
Takoii ke B3I Ha YEIIOBEUCCKOE «s» KaK Ha Mapajurmy, Ienb MoAu(pUKaIuni
OJIHOTO TIIyOMHHOro apxeruna npeiaraetr H. I'ymuneB B ctuxorBopernun «CoH
Anama» [8, c. 156], a B conere «Jlon JKyan» repoil IBUKUM KeJIaHUEM
«00MaHyTh MeaIIUTensHOE BpeMs» 8, ¢. 143]. XKaxna mectu Mupy, B KOTOPOM HET
HUYEro MocTtossHHOrOo, cTaBUT JloH-XKyana B unTepnperanuu K. bansMoHTa BHE

mupa moaed. OH MepTB uisi OOBIYHON YENOBEYECKOW KHU3HU €Ie NMPHU >KU3HU
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(«Kap nymm wcnbiTaHHOM wncue3d» [2, c. 148]), mostromy M HeysI3BUM U1
0oObIYHOr0 4YesoBeueckoro opyxusi. «bespaccynusiit! // 3a0bu1, uro [don XKyan
HeysA3BUM», — ToBopuT [JoH XKyan nosepxkennomy [lony Jlroucy [2, c. 149]. Ilepen
Jon Xyanom B conere M. CeBepsiHMHA KU3Hb MPOXOJUT PETPOCIEKTUBHO, B
BOCIIOMUHAHUU, KaK MMOJATBEPKICHUE HBIHEITHET0 0e3pajocTHOro urora: «5 Bcex
Jr0/IeH Ha cBeTe oauHouey [12, c. 148].

Bo Bcex conerax o Jlon XKyane co3gaeTcsi 0cOOBIM XpOHOTOI: BpEMs TEUYET HE
Briepen, a Hazan (M. CeBepsHMH), BpeMsi HE MEHSAET Ieposi, MpPOTeKas BHE €ro
xu3Hu (K banbmoHT), Oyayiiue Bpemsi - 3TO CHPOEHUPOBAHHAS U3 MPOILIOrO
cynb0a reposi, KOTOpyro OH mpeogosietb He B cwiax (H. I'ymunen), Bpems
NOATBEPKIAET MPABWIBHOCTh BBIOPAHHOTO JKM3HEHHOTO Kpeao, Oynayiiee
noareepxkaaet nponuioe (B. bprocoB). Bpems Obitusa [lon Xyana momyuaer
JBOMHOE OCBelIeHUE: (aTalbHBIM BPEMEHEM JIETEHIbl W HETPATUIIMOHHBIM,
3aJJaHHBIM aBTOPCKOW KoHIenueil BpemeneM. [Ipenckaszyemocts croxeTa Oopercs
C IPUHUHUIIHAIBHON HEMPEACKa3yEeMOCThIO UCKYCCTBA.

CoBpemennbie (unocodsl Ha 0aze MOCAEAHUX JOCTHIKEHUUW B 001acCTAX
GU3MKKM U MaTeMaTHKW OTKPBUIMA, YTO B3aMMOJEHCTBUE CTAOWUIIBLHON CUCTEMBI C
HEeCTaOWJILHOW  cpefioil  TopoXKaaeT (AKTOp HECTAOMIBHOCTH  (aTTPakKTop),
JEUCTBYIOIIMA BHYTPU CHUCTEMbl W TMPHUAAIOMHNN €U «HEONPEIAEICHHOCTh B
oTHomeHnn Oynaymero» [11, c. 48]. «..B m11000ii MOMEHT BpPEMEHH MOXKET
BO3HUKHYTh HOBBIM THUI PEIICHUS, HE CBOJUMBIM K MPEbIAYIIEMY, a B TOYKaX
CMEHBI THIIOB PENICHWH — B TOYKAaX OMQypKAIMd MOXKET MPOUCXOIUTH CMEHA
IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOM OpraHu3anuu 00beKTa», — XapaKTepuzyeT ObITHe
cucrembl Bo BpemMenu WM. Ilpuroxun [11, c. 50]. Ponb cucrtembl BBINOJHSIOT
KaHOHWYECKas JIETeH/Ja W TBepaas GopMa CTHUXa, B KA4€CTBE CPEJbl BBHICTYMAIOT
MEHSIOLIEECs] HCTOPUYECKOE BpEMsS M camMa TBOPYECKAs WHAMBUIYaJIbHOCTH
aBTOpA.

HemnpeackasyemocTs TBOpUeCTBa M MPEACKA3yeMOCTh (hMHANA JIETeHIIbl |
XapakTepa  COHETHOM  (GOopMbl  —  HCXOAHBIE  IPOTHUBOIOJIOXKHOCTH,

aMOMBAJICHTHOCTh KOTOPBIX CTAHOBUTCS HECYIIEH KOHCTpPYKIMEil B coHeTe o J(oH
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XKyane nepuona «cepeOpssHOro Bekay. Jlupuueckue Bepcuu JiereHasl o JloH
KyaHne, B cuily CMBICIIOBOM KOHUEHTPUPOBAHHOCTH JIMPUKU U OIPAHUYEHHOCTH B
HEl TEKCTOBOTO MPOCTpAaHCTBA (B JAHHOM ciiydyae - 14 cTpok), UAyT MO MyTH
BOCIIPOU3BEICHUS TOJIBKO (hMHAJA JIETEH bl WM K€ UTora >ku3Hu reposi. Ho utor
XKU3HU yxe y aerennapHoro [Jon XKyana amOuBanenten: [on XKyan — pacrnyTHUK
U pPACKasBIIMNCS TPEIIHUK. Tak OTKPHIBACTCS HOBBIM acMeKT aMOMBaJEHTHOCTH:
HECOBIIJICHUSI Teposi ¢ CaMUM COOOHM, €ro MOTEHLUaIbHasi HENpeCKa3yeMOCTb.
Tpetuit acriekT aMOMBaJIGHTHOCTH CBsI3aH ¢ mpumepuBanvem amiutya Jlon Kyana
Ha WHAMBUAYAJIbHOCTh aBTopa. JlomxkyaHcTBO bprocoBa mnpunuMano Qopmbl
Bamnupusma: H. JIbBoBa 3acTpenmiack B 1913 rogy u3 nucrosera, moJapeHHOIro
et bptocoBsiM, paHee 3ToT nucroneT Obul paspsbkeH H. Ilerposckoitl B A. benoro,
conepuuka bprocoBa. Jlomwxkyanusm K. baneMonTa mpuHuMan GopMy HU3SIIHOTO
¢bnupra. ['ymunes, TBOpuBIIMA 00pa3 OeccTpalIHOr0 KOHKBUCTAA0pa, HAXOIUI €
Jorn Kyanma Ommskyto cebe wmmoctack mobemutens. [lo Bocmomuuanusm M.
OpnoesueBoit, Temy Jlon Xyana ['ymuneB omnpexaensn kak nodemoHocuyto [10, c.
176]. 1. CeBepsiHuH, MEPEKUBAIOIINI TOCIE TPOMKOM CJIaBhl T'OJbI 3a0BEHUS U
OIMHOYECTBA, IIEPEHOCUT U I'eposi BO BPEMs CTAPOCTH, TOPECTHOIO MOABEACHUS
UTOT'OB.

Coner o Jlon JXyaHe BO3HHMKaeT M3 B3aUMOJECHUCTBHS TPEX THUIIOB
aMOMBAJICHTHOCTU: TEPOH — S caMm, TPaJAMIIMOHHAs (opma CTHXa- €€ WHBAPUAHT,
repoM-rpeliHuK — repoi-npaBenuuk. [Ipeogonenue 3Tux aMOUBaJICHTHOCTEH, HX
CHUHTE3 IIOPOKIAIOT B COHETE HOBOE KAa4eCTBO BPEMEHM. BHyTpeHHee Bpems
COHETAa HE COBIAJAET C BHEIIHUM, TOPU30HTAJIbHBIM BpeMeHeM. OTOXKIECTBIECHUE
JBYX HIIOCTacel reposi, repos U aBTOpa, OCYIUECTBIEHHOE, KAK MOMEHT Ha OCH
OCCKOHEYHOW BPEMEHHOW TMapajurMbl, OO0pa3yeT BHYTPH COHETa O0JacTh
MU(DOIOTHYECKOTO, BEPTUKAIBLHOTO BpeMeHU. YToObl co37aTh MO3ITUYECKOE
MIHOBEHHE, «COECOUHUB B HEW OECUUCIEHHBbIE OJHOBPEMEHHOCTH, IO3T
YHUUTOXKAET MPOCTYIO HENPEPHIBHOCTH CBSI3HOTO BPEMEHU», — TaK crenuguka
nupuku onucana I'. banusipom [3, c. 347]. BepTukanbHOCTH BpEMEHU COHETA

ONpCACIIICTCA LHUTATHBIM IMPOCBCYMBAHUCM TpPAIUIINHA B CHOKCTOIIOPOKIAOIICM

23



nepconaxe — Jlon JKyane, crpemiieHHMEM aBTOpa pPa3ABHHYTh TOPU30HTAJIBHBIC
npenensl COOCTBEHHOM KU3HU, MPUOOIIMUBIINCH K Teporo-apxetuiy. « COObITHS,
nporekaronme BHYTpu coHera o Jlon JKyaHe, aBTOMAaTHMYECKH NEPEHOCATCA B
BeYHOCTh. He00X01MMO BEpHYTHCS B TOPU30HTAIBHOE BpeMsi, 4TOOBI BEpHYTH ce0e
U TEepOI0 YEJIOBEUECKOE «5» C ero Hem30e HOM KOHEUHOCThI0. MIMEHHO Takoe
JBHYKEHUE OT BEYHOCTH K UCTOPUU U Cy/1b0O€ IpeaiaraeT XpoHoTol COHETOB 0 JloH
KyaHe, pacCMOTPEHHBIX TapaAUTMaTUYECKH.

N30panHas coHeTHas Qopma peanusyercss B psaae MoOAMPUKALMMA: Y
banbMoHTa TIepBBIl COHET NMMKJIA BOCTPOU3BOJIUT (DPAHITY3CKYIO CXEMY, BTOPOU
cxemy JlenbBuUra, TPETUM W YETBEPTHIM — UTAIBSIHCKUUA THUI COHETA, bprocoB u
CeBepssHUH BOCIPOM3BOAAT CXEMYy pycckoro conera /[lenpBura, a I'ymumiieB —
UTAIBSIHCKUM TUIT cOHEeTa. PaKTOPOM, 1eCTAOUIU3UPYIOIIUM CUCTEMY, BBICTYHAIOT
HE OTCTYIUICHUS OT TBEpAOU (OpMBbI, a mojieMuka ¢ TpaguimoHHsiM Jlon Kyanom
(IpOCBETUTENBCKA  OCYXACHHbIM  WJIM  POMAaHTHUYECKH  ONPABJAHHBIM),
HENPECKa3yeMOCTh OIpPEAEAeTCs BO3MOXKHOCTBIO BbIOOpa TOrO WM JPYroro
BapuaHTa (QuHana, 3asBieHHoro B jereHjae o Jlon XKyane. Ilpu cBoem Hauaie
JUTEPATypPHOE MPOU3BEJICHUE «OTKPBITO AJISI MHOTOUYUCICHHBIX JIMHUN Pa3BUTHUS
crokeray, — yTBepxkaaeT WM. IIpUroxkuH, CUMTAIOMIMI BCIKYIO JIUTEPATYPHYIO
JeSITeIbHOCTh BBIPAXKEHHUEM HEMpPECKa3yeMOCTH B OTHomIeHuu Oymymiero [11, c.
51]. D10 HE eNMHCTBEHHBIA ATTPAKTOP BHYTPH CUCTEMBI, 0Opa30BaHHON COHETAMU
o Jlon XKyamne.

Ponp daktopa HectabmibHOCTH B coHeTHOM mmkie K bambmonTa urpaer
LUTaTHAsI CBA3b C Tpaauuueil: 1 m 3 coHeThl HUTUPYIOT apamy Mounbepa «/loH
Kyan», 2 — pomantuyeckyro Ttpaguuuio mectu Jlon XKyana oOmanyBiieMy ero
Hagex bl Mupy (HoBeiuia 3. T. T'opmana «[lon Kyan», npamatuyeckas moama A.
K. Toncroro «lon Xyan»), 4 — 3akatounTenbHbIe TJIaBbl M03Mbl balipona «Jlon
Kayn». Ho, uuthpys Juiib BHEIIHWE IO OTHOIIEHHIO K TEpPOI0 CHOKETHBIE
cutyauuu (moeguHok ¢ Jlonom Jlomcom, HOYHOE CBHJIAHHE C KHATHUHEW),
banbMOHT cTaBUT B TpaauLMOHHbIE oOcTosdTenbcTBa HoBoro Jlon JKyaHa.

CMBICIIOBBIM OPEOJIOM MECTH OKPYKEH HAYIIMM W3 POMAaHTHYECKOM Tpaauluu
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Hou-XyaH, TOT ke opeon OkpykaeT y bambmoHTa u camy COHETHYIO (opmy,
KOTOpasi TAaUT B ce0e 0OJHOBPEMEHHO U3bICKAHHYIO FTaAPMOHUIO U ONTACHOCTb:

N He ogHax bl B cEpALIE OpaXKa

CoHer, HecylIUl CMEPTb, TOPSIIINI THEBOM,

XOJIOIHBIN, OCTPBIN, METKHM, KAK KMHKAI.

«XBana conery» [2, c. 75].

C kuHXaJIoOM coHeTa opraHudecku cnupaercs mmara /Jon JKyana: xpacora
COHETAa OTTEHSIET HECOBEPIICHCTBO MHUpA, JHUIIEHHOIO 3TOW KpPacoTbl, OOBICHSA
IPUYUHBI MECTHU T€POsi ITOMY MHpY. [ epoii coHeTa UBET B COOCTBEHHOI cHCcTEMe
BPEMEHM, EMY IPUHAJICKHUT BCE MPOCTPAHCTBO Mupa. [laBanue, OemieHas ckauka
10 CTeNnu - TakoBbl crnocoObl ObiTUA Jlon XKyana. Ho m30paHHbIM myTeM MecTu
MUPY HpeoTpeaesseTcs cyap0a reposi:

BBITE MOXKET, CAMBIM aJI0M 51 XPAHUM,

Yrto0 cTaTh 115 BCEX IPUMEPOM JIFOTON Ka3HH?

«Jlon-Xyan» [2, c.149].

Tor xe cnoco0 ObITHUA — MyTELIECTBUE — UCXOJHAs CUTyalus B coHeTe B.
bprocora. Jlon XKyan maet cebe Takyro XapaKTEePUCTUKY:

Ha. g - Mopsk! ucKaTenb OCTPOBOB,

Cxkuranen aep3kuit B HeorisigHoMm mope.«Jon XKyan» [5, 1. 1, c. 158].

OctpoB B Mope — MeTadopa 4UyXOH CyAbObI, HHOTO «51», KOTOPOE MOXKET
nornotutb Bamnup Jon XKyan. DTor npuHUMO OBITUS NPOBO3IIAILIEH B
CTUXOTBOpeHUH «Anekcanap Benukunit»: «HeycTtaHHOe cTpemileHbe OT CyIabObl K
uHOM cynboe» [5, T. 1, c. 149]. Hon-XKyaHn cam BeIOHMpaeT CBOIO CyIb0y, CTpEeMsICh
IPEO0I0JIETh U3HAYAIBHYIO 3aMKHYTOCTh CBOETO «s1», OXBAaTUTh COO0I0 BCE CYAbObBI
mupa. TeM caMmbIM Tepoil MPEONOJEBAET M ECTECTBEHHYIO OIPaHUYEHHOCTH
BpeMeHu cBoel xu3HU. Jlon JKyany banbMOHTa NpHHAIIEKUT MaTepUaIbHOE
IIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM OH HUKaK He Jokanu3oBaH, a Jlon JXyany bprocosa —
IPOCTPAHCTBO JYyXOBHOE, MPUYEM, B O0OUX CIydyasx HE3aKPEIJICHHOCTh repos B
IPOCTPAHCTBE MPUHIUIIUAIbHA, SBJISACH PE3yiabTaTOM ero crnocoba Obitus. JloH

Kyan baiibMOoHTa CTOUT BHE BPEMEHU OOBIYHON YEJIOBEUECKOM KU3HH, LIUTATHBIN
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OpE€O0JI, OKPYKAIOIIHUI reposi, BRIHOCUT €r0 B BEYHOCTh, ONPEACIISIEMYIO Pa3BUTHEM
TpaJuLIMK UHTepnpeTanuii oopasza. beckoneunocts ObiTust Jlon Kyana bprocoa
onpenensieTcss camMoi OECKOHEYHOCThIO (hOpPM JTyXOBHOIO ObITHS, KOTOpbie JlOH
Kyan roroB nornoruts. Conetsl K. bansmonTa u B. Bptocosa crassat [Jon Kyana
BHE TPE/IENIOB TOPU30HTAIBHOTO, NIEPEHOCS €r0 U3 JIMHEWMHOr0 BPEMEHHU BO BpeMs
BEPTUKAIBHOE, B BEUHOCTb.

Jlon XKyan B conere ['ymuieBa momuyMHEH HE WM BbIOpaHHOW poiu. B
KaTpeHaX COHETa 3a reposi JACHCTBYeT «HaaMeHHas MeuTa», He caM Jlon XKyaw.
['eporo mOpuUHAMJICKUT BCE MaTepuagibHOE MPOCTPaHCTBO («CXBaTUTh BECIO,
MOCTaBUTh HOTY B cTpems» [8, c. 143]), Bce MHOTOOOpa3ue BapuaHTOB OBITHS OT
rpemHuka («Bcerma noG3as HoBble ycTa» [8, c. 143]) no mpaBegnuka («A B
CTapOCTH MPHUHATH 3aBeT Xpuctay [8, c. 143]). He nmpunapnexxur cede TOIbKO caM
Houn XKyan. Meuta reposi pelluTUPYET CIOXKET JIET€H/Ibl, BOCIIPOU3BO/ISl U IBOWHYIO
penakuuto ¢uHana. B TepueTHON 4YacTH cOHETa JEUCTBYET COOCTBEHHOE «SI»
reposi, He 3amanHoe Jerennoi. [lon XKyan Oyaro Obl mpoOyxkmaercst OT CHA WU
runHo3a («5 BApPYr ONMOMHIOCH, Kak JIyHATUK OnenHsblid,// VcnyraHHbelii B TN
ceoux mytei» [8, c. 143]). Korma orcrymnaer 3anmporpaMMUpPOBAaHHOE JIET€HIION
amIuTya, 0OHapy>KMBAETCSl «HUCIYTaHHOE» I OJJUHOKOTO YeJIOBEKa, KOTOPBIM yikKe
HUYEro HE MOXKET MOMPaBUTh B CBOEH cyabOe. B Hauane conera cynbpbOe repos eie
TOJIBKO MPEJICTOUT COCTOATHCS, HO OTCTYIUTh OT €€ 3agaHHocTu [loH Kyan yxe
He MoxeT. [IlpuunHbl HECBOOOABI TEepOsi OOOCHOBBIBAIOTCS B CTUXOTBOPEHUU
«Teatp».

«["amneTr? OH noimkeH OBITh OJ1€ THBIM.

Kaun? ToT nomxeH ObITh TPYOBIM. . .» —

pacmpenensieT KauecTBa MepCoHaXKe, 3arisapBas B 00KECTBEHHOE JTMOPETTO,
HeBa Mapus [8, c. 351]. YUenoBek OCYIIECTBIISIET B )KU3HU HE CBOE «s», a 3aJITaHHOE
u3BHe amrutya. [Jlon XKyaHy mnog4YMHEHBI BHEIIHME MPOCTPAHCTBO M BpeMs,
HEJIOCTYITHBI JIUIIH BHYTPEHHEE MPOCTPAHCTBO €r0 «s» U BPEMs €ro COOCTBEHHOU

KHU3HHU.

26



Ty e cuTyaluur OJMHOYECTBA U OCTABIEHHOCTH BOCHPOU3BOAMUT, HO YK€ B
MHULMaIbHOU yactu conera M. CeBepsiHuH:

UeM B IOHOCTH CJIEMUTENBHEE HOUH,

Tem GecripocBeTHEN CTapUECKUE JTHH.

S B KEHIIMHE HE OTHICKAJI POJIHMU:

51 Bcex mrozen Ha cBETE OAMHOYE.

«Jlon-Xyan» [12, c. 148].

[Topaxxenue reposi MOTHBHUPYETCS HE €ro 4YEJIOBECUECKMMHM KadyeCTBaMu, a
HECOBEPIIIEHCTBOM YEJIOBEUECKHX UyBCTB: HUKTO He mooun Jlon-XKyana nctunHoi
JT1000BBIO.

Ho 4t0 B oTIap 5 mosyyan oT Kaxaou?

JInIpb KakTyc peBHOCTH, YEPTOIIOIOX

[IpuBbIuKY Aa 3a0BEHbS TPYXJIbIA MOX.

HukTo MeHs He kaXaan CMEPTHOM Kax 0.

«Jlon-Xyan» [12, c. 148].

Jon XyaHy NpUHAMLJIEKUT HECOBEPIIEHHBIA YEJIOBEUECKUM MUP, BBICHIEE
ObITHE €My, KaK YeJIOBEKY e, HEJOCTYITHO, OH KaK YEJIOBEK CTapeeT M yMHUpPAET.
Jon Xyan B conere M. CeBepsiHMHA BO3BpalleH B MOTOK JIMHEMHOTO BPEMEHH,
KOHEUHOI'0 YEJIOBEYECKOTO OBITHSL.

Kaxxnpiii HOBbIM coHeT 0 [loH JKyaHe moaxBaThIBAET TEMY NPEIBIAYILETO U
npepnaraer  ee  pasutue. Conersl o Jlon JKyane BbIcTpamBaroTcsi B
JUAaXpOHUYECKY0 mapaaurMmy: muka K. banpMoHTa, HOCAIMKA MOA3aroj0BOK
«OTpbIBKM W3 HEHAIMCAHHOW II0AMbl», BBOJIUT ApPXUIIEPCOHAX, HO HE
pa3BopaunBaeT croxketa, B. bprocoB cTpout 00pas repost B COOTBETCTBUU CO CBOEH
KOHIIETIIIMEH YeI0BeKa KaK MHOKECTBEHHOCTH PAa3HBIX «s1», TPATUITMOHHBINA (prHAI
aerennbl o JJon Kyane, Takum 00pa3om, CTaHOBUTCS HEBO3MOKHBIM, H. ['ymusnen
u N. CeBepsHMH NOKa3bIBAIOT 3THUYECKUM pE3yJIbTAT CIICIOBAHUSI KOHIICTIIUU
Mectu Mmupy (bambmont) wmnm nornomenuss mupa (bprocoB). HJon-Xyan y
banbmonTa u bprocoBa >KMBET BHE NPEACIIOB 36MHOI'O OBITHS, €My MOJIYUHEHO

IIPOCTPAHCTBO, HAJ HHM HE BIJIACTHO BpeMs, [ymMuieB BO3BpamlacT reporo
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KOHEYHOCTh 3€MHOro ObITHsA, a CeBepsHMH IOKa3blBA€T PE3YJbTAT ITOU
KOHEUYHOCTH - CTAPOCTh U pa3oyapOBaHUE.

CoHeTbl, UHTEPIPETUPYIOLIUE MEPCOHAK-APXETHUII, TPOTPAMMUPYIOT CYIAL0Y
Jon XKyana. [IneHHHUKOM TpaauIuuy, yKe COCTOSBIIETOCS JIUTEPATYPHOIO amILIya
(OecrpuIOTHBIM CKUTaJEl, HEYSI3BUMBIA JUIsi 3€MHOM CMEPTH, POMAHTHYECKUI
mctutens mupy) npeacraer Jlon Xyan B coHerHom mmkie K. baibmonrta.
JKu3HeHHOE Kpeno, HANpaBICHHOE HA paCIIMpPEHHUE JyXOBHBIX IIPEIEIIOB
yenoBeueckoro «si», noaunHser Jlon JKyana B conere B. bprocoBa. 3apgannas
U3BHE poib pykoBoauT 3emMHbIM nytem Jlon JKyanma B conere H. I'ymunesa,
YeJIOBEYECKOEe «s» Teposi OCBOOOXKIAeTCs JIMILb B KOHIIE coHeTa. Tparenus JloH
Kyana y WM. CeBepssHUHA COCTOMT B IO3HAHWM HEIMOJHOTHI U IMPEXOISIIHOCTH
36MHBIX UYYBCTB, OHa MOBTOpsieT OOIIyl0 Tpareauto crapoctd, Tak JloH-XKyan
BO3BpAaIIaeTCs OKOHYaTEIbHO B JIOHO YEJI0BEUYECKOTO.
CoxpaHsis OZHO HMMS Teposi, HO HE BOCIPOM3BOJS CIOKET JIET€HAbI, COHETBI
«cepeOpsTHOTO BEKa» BBIIBUTAIOT MHBIC puunHbl opaxenus Jlon XKyana. ['epoii
nepectaer ObITh IUVICHHUKOM Tpaauliud B coHere B. bprocoBa, HO moguuHsieTcs
oO11eue0BeyecKoMy 3aKOHY TeUeHHUsl BpeMeHu cHavana B conere H. 'ymunena, a
OKOHYaTeabHO — B coHere M. CeBepsiHMHA. DTO OYEIOBEUHMBAHUE TEPOSA, €ro
IIEPEMEILICHUE U3 BEYHOCTH BO BPEMS KU3HU 3aBEPIIACTCA YK€ B HEKAHOHUYECKHUX
»KaHpax: aupuueckoM ke M. IBeraeBoit «on Kyan» (1917), npamatudeckoit
tpuiiorun B ctuxax C. PadanoBuua «OtBepruytsiii Jon Kyan» (1907), uukie
ctuxotBopeHuii «HoBocembe» A. AxmaroBoit (1943). B Oomee mo3mHHX
mupuueckux Bepcusax Jlon XKyan craBuTcs B HETpaaULIMOHHBIE OOCTOATENHCTBA U
OKpY>KEH HETPAJIUIIMOHHBIMHU I€pOsIMUA. DTOT IPUEM OKOHYATENIBHO OTAEISIET JJoH
JKyaHna ot craryca TeaTpaabHOIO aMIULya, BBIABIISASA UCTUHHYIO YEIOBEYECKYIO CYTh
reposi. Jlupuka «cepeOpsiHoro Beka», ouenoBeuuBas Jon XKyana, auctaniupyer
repost OT TPAAMLIHOHHOIO JIET€HAAPHOTO CIOKETA, TEM CaMbIM BO3Bpallas reporo
cB00OOY, HEMpeICcKa3yeMOCTh OyayIIero, HaXxo/Asi HOBbIE IPUYUHBI OOBSICHSIOIINE
nopaxxenue win TopxkecTBO [lon-XKyana. B cOopuuke crareir «Kynbrypa u

B3pbIB», JaBasg omnpeneneHue @eHomeHy wuckycctBa, FO. Jlotman mnwumer
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cinenyromee: «VCKycCTBO  BOCCO3Ja€T MNPUHLMIHAIBHO HOBBIA  YPOBEHB
JNENUCTBUTEILHOCTH, KOTOPBIN OTIMYAETCS OT HEE PE3KUM YBEIHMUYEHHEM CBOOOJIBI)
[9, c. 233]. Jlupuka «cepeOpsiHoro Beka» Bo3Bpamiaer Jlon-Xyany cobony,
OTHHMasi y Teposi BEYHOCTh M H3HAYAIBHYIO MPEIPEIIeHHOCTs CyabObl. U3
apxeruna Jlou-Kyan cHoBa npeBpaiaeTcsi B YeI0BEKa.
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NepUoa «CepeOpsSHOro BEKa» M COOTHECUTE YCTAaHOBJIEHHYIO OCOOEHHOCTH C

CEMaHTHUYECKUM 00BEMOM BEUHOTO o0pasa.

3ansarTue Ne 3.
IIpo6sieMbI MEepeBOIYECKOM aTANTAIMA HHOHAIIMOHAJIBHOTO
XYy/10:KeCTBEHHOT 0 coep:kanus. B.B. Ha0okoB kak uHTEepnperaTop u
nepeBOAYMK HIeAeBPOB pycckoil kiaccuku (impuku A.C. Ilymkuna,

cruxorBopenuii u pomana ML.IO. JlepmonToBa «I'epoif HalIero BpeMeHmn»).
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MartepuaJibl 1J51 NOATOTOBKH:

.JIepMOHTOBCKI/Iﬁ Ml/l(l) KaK KOMIIOHEHT XYIOKECTBCHHOI'0O KOCMOCa

B.B. Ha0ookoBa

Tema «JlepmontoB u HaOoOkoB» BO3HUKAaeT aOCONIOTHO 3aKOHOMEPHO,
MOCKOJIbKY OHa caMuM HabGokoBbiM mpoaktyanusupoBaHa. B 1958 rogy HabGokoB
NEPEBOAUT Ha AHIMMUCKUM 36K poMaH M.IO. JlepmonTtoBa «l'epoil Hamiero
BPEMEHN», IPUYEM COCTABISET K NEPEBOLY MPEIUCIOBHE, OTYACTH PACCUUTAHHOE
Ha aHIMVIOA3BIYHOTO yuTaTeNds (Kak M B Cllydae C IEPEeBOJIOM U OCOOEHHO
KOMMeHTUpoBaHueM «EBrenuss OHerumHa»), HO B elle OoJiblIel CTENEHU
OoTKphIBaroIiee copmuponasiieecs y HabokoBa nonnmanue GeHOMEHa JTUYHOCTH
u TBOpYecTBa JlepMoHTOBa. B nMpuke, ManbX SMHYECKUX KaHpaX, pOMaHax
HaGokoBa  nepMOHTOBCKMH  TEKCT MPHUCYTCTBYeT B  pasHbIX  (opmax
WHTEPTEKCTYAIbHOCTH Ha MPOTSKEHHH BCEr0 TBOPYECKOTO IYyTHU XYAOKHHKA.
Takum oOpaszom, nputsbkeHue K JIepMOHTOBY, CTpeMIIeHHE CO37aTh COOCTBEHHBIN
o0pa3 XynoKHHUKa, <«JIEPMOHTOBCKMU MH(]» oOpazyeT oJIHYy U3 BepTUKaJIEH B
TBOpueckoil  sBomonmu  HabokoBa. OpHako  HEKOTOpblE  OCOOEHHOCTH,
MPUHITUITHAIHHO BAXKHBIC TSI aHAIA3a TIOIHATONW TEMBI, 00YCIOBICHBI SCTETUKON
¥ TBOPUYECKOW MHAMBUIyallbHOCTRI0O HabokoBa.

B npenucioBun k anriuiickomy nepeBoay pomana «/lap» B.B. HaGoxos
noguyepkuBan, urto «ero (pomana — S.II.) repouns ne 3unHa, a Pycckas
Jluteparypa» [14,c.50], eciu NpUMEHUTh, METAONMMUCAHUE XYJO0KHUKA K €ro
TBOpPUECTBY B LE€JIOM, TO K reposm HabokoBa Hapsay ¢ KOHKPETHBIMU
MEPCOHAKAMU MOHO OTHECTH U BCIO MUPOBYIO JIUTEpaTypy. TkaHb HAOOKOBCKOTO
TEKCTa BO3HHMKAET Ha CThIKE CBOEr0 M YYXKOro IAUCKYPCOB; MpPUYEM B 00JIacTu
«CBOET0» CJIOYKHO B3aMMOJCHCTBYIOT KOJbI Onorpaduu (Kak AEHCTBUTEIBHON TaK
U DCTETHYECKH HMHTEPIPETUPOBAHHONW) M COOCTBEHHOTO TBOpUYECTBa (KaK YiKe
CO3JJaHHBIX MPOU3BEIEHUM, TaK U OyAyUIMX), a B 00JIACTU «UY>KOTO» MpSIMbIe

IIUTAThl W QJUTIO3MM HACIAWBAIOTCS HA WX HMHTEPIIpETaIuio, napadpas, MHAMOE
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LUTAPOBAHUE WA CKPBITYI0O PEMHUHHMCLEHUHIO. OCTETHYECKas KOHLEIIUs
HaGokoBa ¢dopmupoBanace He mpocto Ha (OHE TpPaaUuLIUU — HHTEpIpeTanus
MUPOBOM  JIMTEPATYpbl TE€POSMH M CAMUM aBTOPOM CTAaHOBHWJIOCH €€
JUHAMUYECKUM, aKTUBHBIM COCTABIISIOIIMM KOMIIOHEHTOM.

HeobxoaumMo OTMETUTH CIENYIONUME OTIpPaBHbIE MOMEHTBI, BaXKHbIC IS
BOCCO3/IaHUsl HAOOKOBCKOW wuHTeprperauuu (enomeHna JlepmoHToBa, Kak
ACTETUYECKOr0, TaK W 1upe — oHTojormueckoro. HabokoB nenut JlepmontoBa
IIOYTH HCKJIKOYUTEIBHO KakK II03Ta, W JIMPUYECKME M  JUPO-dIIHYECKHUE
npou3sBeneHus JIepMoHTOBa pabOTAIOT HA MOPOXKIEHNE HAOOKOBCKOTO TEKCTA, a HE
npo3a wiaM ke Apamaryprus. Ilpu stom HabGokoB mnpsiMo HUTHpYET JIBe
JIEPMOHTOBCKHE TOAMBI — «Mupipm» U «JlemoHa», annro3uu U3 CTUXOTBOPEHUU
JlepMoHTOBa 3BydyarT B (OpMe pPEMHHHUCLEHILMH, PACTBOPEHHOW ILIMTATHI,
nepexiandky 3Bykonucu. [1oa3us cyap0n1 JlepmonToBa Heotnenuma st Habokosa
OT JINPUKH T103Ta, IPOEKIHS CyIbObI I03Ta Ha €ro MPOU3BEICHHMS BBIIOJIHSIET POJIb
CMBICJIOBOI'O M 3MOLMOHANIbHOrO MHAMKaTopa. [Ipu 3Tom B cyanbe JlepmonToBa
HaOokoB BbIJEs€T CIEAYIOIIMN KOHIENT, OOpa3HbI KOHIIEHTpAT, HAIIEIIINN
BOIUIOIIEHWE B JIMPUKE: HEAOOPOBOJIBHOE U3rHaHWE, THpaHUYeCKas BIACTb
BHEIITHUX OOCTOSITENILCTB HA YPOBHE (DU3UUECKUX, BHEIITHUX COOBITUM, 8 HA YPOBHE
MeTapU3NIECKOM, COOBITHUI JyXOBHOH, BHYTPEHHEW >XM3HU — KOJIOCCAJIbHAsS
BJIACTb BOCIIOMUHAHUH O ObUIOM, 00 O0OCTOATENbCTBAX IIEPBOM JIFOOBH,
TParu4eCcKuii MCXOJ KOTOPOM ONpPEAEIWJI BO MHOTOM M OTHOLIEHHS IO3Ta C
MHUPOM, U HEBO3MOXXHOCTb CMUPEHMS C yTPaTON NMEpBOl JIIOOBHU, HAJEXK] paHHEH
IOHOCTH, a M03%e — CB000 bl M1 OTUM3HBI. BbIesnsis UMEHHO 3TH 0OCTOSITENIbCTBA B
cynb0e JlepMonToBa, HaOOKOB eCTECTBEHHO BHUJEN HaNpallMBAaIOLIYHOCS
aHAJIOTUI0O C COOCTBEHHOM CyAbOOH M CTpEeMWIICS LUTUPYS, HUHTEPHPETUPYH,
nepedpazupys JlepMoHTOBa, PUAATH TON aHAIOTUU HYKHBIHN 17151 ce0s1 Xapakrep.

B kiroueBoM guanore (a Ha caMOM Jiejie — POJIEBOM MOHOJIOTE) O PYCCKOM
aureparype mexny Penopom 'onyHoBeIM-UepabiHiieBbIM 1 KOHUEEBBIM B pOMaHe
«/lap» BbICTpaMBaeTCA JCTETUYECKAs KOHUEILHS W BBIMBIIUICHHOTO Ieposl U

camoro aBtopa. O JIepMOHTOBE BCIIOMHHAKOT, TOJBKO KOTJA «IIPUHHUMAKOTCA 3a
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MOATOBY», MPUYEM, ITOMY YIOMHUHAHUIO MPUIAETCA 4YyTh JIW HE MapruHajbHbBIN
xapakrep: «Kcratu, o MepTBBIX Tenax. Bam HUKorga He IPUXOIUIIO B TOJIOBY, YTO
JIEPMOHTOBCKHUI «3HAKOMBIA TPYID» - 3TO 0€3yMHO CMEIIHO, KOO OH COOCTBEHHO
XOTeJI CKa3aThb «TPyH 3HAKOMOrO», - HMHA4Y€ BEb HEMOHSATHO: 3HAKOMCTBO
MIOCMEPTHOE KOHTEKCTOM HE ompaiaaHo» [15,1.3,c.67]. AHaIM30M UMEHHO 3TOrO
ctuxotBoperust («Con») mnpensapsercs «llpegucnoBue k «l'eporo Hamiero
BpeMeHn»» (B mepeBose camoro HabOokoBa), MOCKOJIBKY «BUTKH TISTH JTHX
YETBEPOCTUILUN CPOJHU MEPEIJIETEHUIO MSITH PACCKA30B, COCTABUBIIMX POMAaH»
[13,c.425].

«IIpepucnoBue» nogaHo B opeotie CTPOK «CHa» - «IPOPOUYECKUX CTUXOB)»
[13,c.424], xpyroBas KOMIIO3UIIMS CTUXOTBOpEHHUs, NojiyyuBmas y HaOokoBa
cineaytoniee onucanue: «I91o Con 3 BHyTpu Cha 2 BHyTpu CHa 1, KOTOpBIN,
cieNaB 3aMKHYTYIO CIIMpajib, BO3BpAIllaeT HAC K HadalbHOU cTpoder» [13,c.425],
IPOELUPYETCSl Ha OpraHu3anuio Tekcta HabokoBckoro «llpeagucinoBus», B
3aBEpPUIEHUH KOTOPOTO BHOBBb 3ByYaT YK€ HE NPUBEICHHbIC, HO COXPAHCHHbBIC B
naMiaTH cTpoku «CHa», IpUYEeM TENepb «COH B JOJIMHE JlarectaHa 3a3BYy4MT C
0Cc000# MPOH3UTEIHLHOCTHIO, KOTJIAa YUTATEIh MOWMET, YTO COH IMO0A3Ta COBLICS
[13,c.435]. CtuxoTrBopeHue JIepMOHTOBA Ha3BaHO «3aMEUaTEIbHBIM COUYMHEHUEM)
[13,c.425], onnako mpo3By4aBIuas B «Jlape» HpOHHs HE CHUMAETCS MOJIHOCTHIO, a
npsiyeTcs B MOJTEKCT. 3aBepluas aHaiu3 pomaHa JlepmMoHTOBa (mpuUyem, UTOT
aHaJIM3y CTWISL pOMaHa TMOABEIACH 4Yepe3 DIHUTEThl «HEYKIIOXKUN», «IPOCTO
3aypsanubiit»y [13,c.435]), HabokoB mpuxoauT k 3akitoueHuto: «CiaoBa camu 1o
cebe HE3HAYUTENbHBI, HO OKAa3aBIIMCh BMECTe, OHU OxuBawT. Korga wbl
HaYMHaeM JIpoOuTh (pa3y WM CTUXOTBOPHYIO CTPOKY HAa COCTaBHBIE AJIEMEHTHI,
O0aHABHOCTU TO W JIEJI0 OpOcaloTCsa B IJ1a3a, a HEYBSI3KH 3a4acTy0 MPOU3BOJISAT
KoMuueckuit 3¢ ekt (cpaBHUM B «Jlape», ««3HAKOMBIA TpPym»» - 3TO Belb
O0€3yMHO CMEIIHO»); HO B KOHEYHOM CYETE BCE pEIIaeT LEeJIOCTHOE
BrieyatTieHue...» [13,c¢.435]. llenoctHoe BrieuatsieHue o JIEpMOHTOBE B KOHTEKCTE
oHTOJIOrMK U 3cTeTuku B. HabokoBa co3maeT mpoekuus TBOPUECTBA XYI0KHHKA

Ha ero cyar0y: cTpoku «CHa» 3By4aT «C 0CO0OM MPOH3UTEIBHOCTRION [13,c.424],
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€CJIM UX COOTHECTH ¢ 00cTosiTenbcTBaMu rudenu JlepmonroBa. YacTHoCTH aHanu3a
CTWJISI M XyJI0’KECTBEHHBIX ITPUEMOB JIEPMOHTOBCKOM 1po3bl, HabokoB comnpsiraer ¢
eAuHbIM oOpa3oM JlepMOoHTOBA — mO3Ta M 4YeJIOBEKa, C HEKOTOPHIM OOIIUM
KOHIIETITOM CYJIbOBI U TBOPYECTBA, BO MHOT'OM CO3BYYHBIM camoMmy HaGokoBy.

[TogBeprasi cTporomy aHajau3y TE€ MPUEMBI JIEPMOHTOBCKON MPO3bl, KOTOPHIE
HabokoB ompexaensier kak «b6aHambHOCTH» («KOJIOBBIE (Ppa3b» («ee ryObl cierka
noOneaHenn», «OH TOKpacHeN»), TMPUMUTHUBHBIC JKECTHl, YCHIIMBAIOIINE
BBIpaKEHUE AMOLUM (yaapbl KyJIakoM IO CTOJy W 1O JIOy, TOMaHUE HOTOK O
3emito) [13,c.432],), Haxoash HENIENOCTH B OOpa3HOM CTPOE CTUXOTBOPEHUIA,
HaGokoB cTtpemutcss BbienuTh B cyab0e U TBopuecTBe JlepmoHTOBa
OTPEICIISIONMEe MOMEHTBI, KOHTPAMYHKTHI, B KOTOPBIX <CKM3Hb W MO033Usl ObLIN
OJIHMM», Cynb0a BHEIIHAS COMpsTajliach C JUHAMUKOW MHpa BHYTpPEHHETO (B
NEPBYIO O4Yepe/ib, MUpa BOOOpakeHUsI U mamsTh). «Y30p cynbOb» JlepmoHTOBa
KaK COOBITHS 3CTETHYECKOr0, TPAHCUCTOPUYECKOT0, & HE KOHKPETHOIN Ouorpaduu,
COCTOSIBLIEHCS] B KOHKPETHOM MCTOPUUYECKOM DIIOXE, CIAraeTcsl U3 BIUIETAFOLIUXCSA
B TKaHb HaOOKOBCKHUX TEKCTOB JIEPMOHTOBCKUX CTPOK U 00pa3oB, KOTOpbIC
HEPEIKO JIOCOYMHSIOTCS, JOMONHAIOTCS camMuM HaOGokoBbeiM. Tak BO3HHKaeT
HOBBIM, HaOOKOBCkuM o00pa3 JlepMoHTOBa, ¢ cyapbOoii kotoporo HabGokos
COOTHOCHT CBOIO.

BaxHol M 3HAYMTEILHON TPOOJIEMOM ISl MCCIIeNOBAaTENs, TAKUM 00pa3oM,
BBICTyIIae€T He aHanu3 BiusHUA JlepMoHTOBa Ha HabGokoBa Wi TpOJIOKEHUS
HaOokoBbIM  JIGpMOHTOBCKUX  TpaJulldid, © HE  CTOJbKO  BBISBICHUE
JIEPMOHTOBCKOI'O TEKCTa B COCTaB€ HAOOKOBCKOTO C TOYKH 3pEHHSI €ro
ACTETUYECKON 3HAYMMOCTH B KOHTEKCTE LI€JIOTr0 (XOTs sl MHTEpIpPETAllud pOMaHa
«Ana» MaHHBIA aCMEeKT aHajdu3a MOXHO BBIJEIWTh KakK OJMH M3 Hambojee
aKTyaJIbHBIX U TUIOJIOTBOPHBIX), a MpoOjemMa AyXOBHOM KOppereHTHocTH, 1no @.
[Ilneiiepmaxepy «KOHT€HUATBLHOCTU» [24], cOBMajeHUsI WU CO3BYUYHUS «HEPBHOMU
cuctembl» [16,1.2,¢.384] cyap0b1 0JHOTO XYyIOKHHKA C Cyb00# Apyroro. Tepmun
«KOHT€HHUAIBHOCTh» IpuMeHeH . Illnerepmaxepom K mpoueccy «MCTOPUYECKON

MHTEpHpPETalud BOOOIIE M MCKYCCTBA NEPEBOJA B YaCTHOCTW», - nosicHseT L.
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laitnenko [4,c.136]. 'epmeneBTuueckuii meroa @. llneliepmaxepa HanpaBieH Ha
NOHUMAHUE «HE CTOJBKO COJAEPIKATEIBHO MPEAMETHBIX  MBICIUTEIbHBIX
00pa3oBaHMI, CKOJBKO MBICISIINX UHIUBUIYAIBHOCTEN,»-  CIPABEIJIMBO
3ameyaeT wuccienoBarens jganee [4,c.136]. ®. IlneliepMaxep HEOIHOKPATHO
MOIYEPKUBAJI, UYTO CTPEMUTCS Yepe3 «IyXOBHBIA OOMEH BCE MPOYHEE yTBEPKIATh
CcBO€ COOCTBEHHOE cymiecTBo» [24,c.334]. «Kaxnas JUYHOCTH ... HA CBOHW Jajn
BBIpQKACT M OCYIIECTBISICT OSCKOHEYHOE,» - Pa3BHBACT CBOIO MBICIH (rutocod
[24,c.334], yTBEpK1ast IPU 3TOM, YTO «UYEJIOBEK CBS3aH C YEIOBEYECTBOM HE B TOU
CBOCH «TOYKE», KOTOpas 00IMa y HEro CO BCEMH OCTAJIbHBIMH TPEICTABUTEIISIMA
YeJIOBEYECKOr0 poJia, a, HAMpPOTUB, B TOW, YTO COCTABIISIET €ro cBoeoOpasue,
ommune oT Jpyrux» [24,c.334]. Takum oOpa3om, B pamMKax MeToJa
IICUXOJIOrHYecKOor repmeHeBTuku @. lllneliepmaxepa HEBO3MOKHO BECTH PEYD O
NPSMBIX WJIM KOCBEHHBIX BJIMSHHSIX, @ BO3MOXXHO IIOCTaBUTh BOIIPOC O Mepe
IIOHUMAHUS OJHOM TBOPYECKOU WHJMBUAYAJIBHOCTH JAPYrOM, O CTEIECHH
JIyXOBHOT'O POJICTBA WJIM K€ CTPEMIICHUM B CUJIy HPUCYTCTBUSA 3TOr0 POACTBA
cAelaTh «4yxkoe» «cBouM». llpuHMMas BO BHHMMaHHME KpailHE HEraTHBHOE
otHomeHne HabokoBa K KpUTUYECKHMM U HCCIIENOBATEILCKUM IOMBITKAM
«KJIaccu(pUUUpPOBaTh) €ro TBOPYECTBO, OTHECTH €ro K TOW WIM HWHOHU
XYJIO)KECTBEHHOW TPAJUIIMK I IIKOJIE, MPOOJIEMy COTIOCTABIICHHUS TBOPUYECTBA
HabokoBa 1 kakoro-imdo pyccKoro wiu 3apy0eHOT0 KIACCHKA MPECTaBISETCS
nenecooOpasHeiM  pa3pabarbiBaTb  MMEHHO B pycle  IMCHUXOJOTMYECKOU
TEPMEHEBTUKM, HAIMpPaBICHHOW HA T[OUCKM TaKOW WHTEpHpeTaluu, KOTopas
BO3HHUKAET KaK pe3yJIbTaT KOHI€HUAJIbHOCTH WHIUBUAYAIBHOCTH UHTEPIPETATOPA
WHJVMBUAYaJIbHOCTU aBTOpa mpou3BeacHUs. VIMEHHO K TakoMy MOCTHKEHUIO
PYCCKO#M KJacCMKH cTpeMusicss u camM HaOokoB Kak dYHTaTelnb W JEKTOp-
uHTepnperarop. B nekmusix, scce, KOMMEHTapusx W mpeaucioBusx HabOokoB
CTPEMIJICS COOTHECTH CyAbOy aBTOpa C XYJ0KECTBEHHBIM MHPOM €T0 TBOPCHHUH.
B zaxmrouenun k «lIpenucnosuto k «I'eporo Hamero Bpemenn»» HabokoB mumier:
«ABTOp mocTapaics OTACIUTHh ce0s OT CBOEro reposi, OJHAKO [JIsl YUTATENs C

MOBBIIIICHHON BOCIIPUUMYHBOCTBIO H_ICMHHII/Iﬁ JIMPU3M U O4apOBaHHC ATOM KHUTHU B
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3HAYUTEIBPHOM Mepe 3aKiIoYarTCsl B TOM, YTO Tparnyeckas cyabda caMoro
JlepmoHTOBa KakuMM-TO 0Opa3oMm mpoeuupyercss Ha cyap0y Iledopuna, TO4YHO
TaK)Ke, KaK COH B JoiuHe JlarectaHa 3a3By4uT € OCOOOH MHPOH3UTEIbHOCTHIO,
KOTJa 4uTaTejlb BAPYT MOWMET, 4TO COH mod3Ta cOwuics» [13,c.435]. Bmamgumup
HalokoB ObUT1 HIMEHHO TAKUM «YUTATENIEM C MOBBIIICHHON BOCIIPUUMYUBOCTHIO» U
TpeOoBa TOM XK€ BOCHPUMMYUBOCTH M OT CBOMX YMTATENIEH, yTBEpXKAas, 4YTO
HACTOSIILUNA YUTATENb «HE MOYKET YMTATh KHUTY, & MOXET TOJbKO NEPEUUTHIBATH
ee»[25,c.5], a mnpaBWIbHOE UYTEHUE 3aKJIIOYAECTCS HE B IIOMCKE WJACH WIH
COLIMAJIBHO-D)KOHOMUYECKUX KOHLIEMIHNI B XYJI0KECTBEHHOM IPOU3BENACHUM U
Ja)ke HE B CTPEMJICHUM OTOXKJECTBUTH Ce0Sl C €ro reposiMu, a B IOUCKaX
«TapMOHHYECKOTO PABHOBECUS MEXIY YMOM aBTOpa U yMOM uutareis» [25,c.4].
[Ipy 5TOM  CONOCTaBIEHUIO IMOABEPrarOTCs HE OOBEKTUBHBIE JIAaHHBIC
JIEPMOHTOBCKOM Ouorpaduu W HE YTBEpIUBIIASACA B HayKe W OOIIENpUHSATAs
OLICHKa €ro TBOPYECTBAa, & Ta MHTEpHpPETalHs CyAbObl M TBOPUYECTBA, KOTOPYIO
JIEPMOHTOBCKAsi TBOpYECKas JIMYHOCTh IOJy4YWJa B OHTOJIOTMM M DSCTETHKE
HabokoBa.

JlpoOHast KOMITO3UIUSl JIEPMOHTOBCKOTO pomaHa, cMmepTh [ledopuna, He
NPEPHIBAIOIIAS JIBMOKEHUS MAaMSITH Tepos, MPUYEM BOCIIOMUHAHUE TBOPYECKHU
BOCCO3/Ia€T MEPEKUTHIE COOBITHS, a HE MPOCTO (PUKCUPYET UX, OTBEUATH B LIEJIOM
HAOOKOBCKOM KOHIICTIIIUM BPEMEHH, NaMSATH M BOOOpakeHus. JIepMOHTOBCKUU
pomaH u ero repos HaOGokoB npu aHanuze aOCTparupoBajl OT UCTOPUHU U DIOXH,
npoBoast mapamtenu ¢ «Pene» Illatobpuana, «Aponspom» Komncrana,
«Kopcapom» batipona. Ilpu stom HabGokoB mnomuepkuBajn, dYTO IOMBITKU
npoyuTaTh poMaH Ha (oHe ucropuu obOpedyeHbl Ha Heynauy: «COOTHECEHHOCTh
[leyopriHa ¢ KOHKPETHBIM BPEMEHEM U KOHKPETHBIM MECTOM MNPHUAAET, KOHEUHO,
cBOeoOpa3ue IOy, B3pallleHHOMY Ha Jpyrou (HeeBpomeiickoir — S.I1.) mouse,
OJIHAKO, COMHHTEJIbHO, YTOOBI PACCy’KIEHUSI O MPUTECHEHUH CBOOOJOMBICIHUS CO
CTOpOHBI TUpaHuuyeckoro pexuma Hukomas 1 (1825-1855) momornu Ham ero
pacnpo6oBate»  [13,c.433]. JlepmontoB ans  HabGokoBa —  durypa

TPaHCHUCTOpUYECKas, acTpajbHas, ero KOHGIMKT c MuposznanueM Habokos
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aHanmM3upyeT Ha (poHE BEYHOCTH, a HE BpeMeHU. B srom ke acmekre HabGoxon
OLICHUBAET U KOHKPETHBIE (akThl Ouorpaduu JlepMoHTOBA: M3rHAHKE, OOMaHYyTHIE
HAJIEXK/bl, HECOBIBIIYIOCS TEPBYIO JTIOOOBb U OTKAa3 OT CMHUPEHUS, KOTOpbIC
HAXOJAT, o MHeHHIO HabokoBa, pa3pelieHue B UCKYCCTBE, a HE B )KU3HHU.

B nukiie cruxorBopenuii «Ha cmepts A. briokay» (1921) nymry broka B «patro,

0JIaroyXaromieM IIUPOKO», BCTPEUAIOT AYIIA YMEPUIUX TTOITOB:
[lymkuH — pagyra no Bceu 3emie,
JIepMOHTOB — Iy Th MJICYHBIN HAJ TOPaMH,
Tr0TUEB — KIIIOY, CTPYAILLIHUNCS BO MIJIE,

®det — pyMsAHBIN J1yd Bo xpame [17, ¢.181]
CemanTuka Bepxa (MJICUHBIA MyTh HaJl TOpaMH), COCIUHEHHAs C HMEHEM
JlepMOHTOBA, MOJY4YaeT CIAEAYIOUIYI0 KOHKpeTh3auuio: JIEpMOHTOB SIBJISIETCS «B
BEHKE W3 3Be3] MpekpacHeix» [17,c.182], u moer «o 3Be3max HaJ TropaMmu»
[17,c.182]. JlepMOHTOB TIpeOBIBaET HE MPOCTO B 0OJACTH HAIMUPHOU (TOpPHI), OH
YCTpPEMJIEH BbIIIE, K UHBIM MUpaM (MJIEUYHBIN MyTbh, 3B€3/bl). JIokanuzanus Bepxa
«HAJA TOpaMuy», MOJYEPKUBACT HEIOCATAEMOCTh BBICOTHI HAAMUPHOU cdepsbl,
BEPXHUU MUDP (TOpbI) TEM CaMbIM IOJYy4YaeT CTaTyC MHOMUPA (3BE31), K KOTOPHIM
BeJIET O0COOBbIN, HE 3eMHOMW, MyTh (MJIeUHBbIN MyTh). MeTtadopa cyasObl U 1M0OI3UU
JlepMOHTOBA - HANEKUi, HEIOCATAEMBIN, XOJIOIHBIN CBET 3BE3/l, BUAUMBIA K TOMY
K€ C TOPHBIX BBICOT B HOUHOU ThME.

JlepMOHTOB aTpuOyTHPOBAH KaK BECTHUK M3 MHOT'O MHUpA: OH MOET O 3Be3/aX,
SIBJISICTCS. KaK OJICHBINA CBET 3BE3/bI BO MTUIE («ITyTh MJICYHBIA HAJ ropamm»). B
«IIpeaucnoBun k kaure «Bo3nyx u cHp»» 1. banusip yka3blBall, 4TO «IO3T OTHS,
MOAT BOJBI WJIM TOAT 3€MJIM MO-IPyroMy NUIIET, 4eM MoAT Bo3ayxa» [l,c.111].
JlepmonToB mpenctaBieH HaOOKOBBIM Kak MOAT OTHA, MPUYEM, 0COOOTO OTHS —
3Be31HOro. B pomane «bnennoe minams» nous nosra lleiina «tpu Houn nposena B
mycTOM capae // Mepmadbss B HEM W 3BykuW wu3ydas» [16,1.3,c.321]. B
«KoMMeHTapumy TpUBOAATCS BBIICPKKH U3 JHEBHUKA HaOmoaeHui ['a3enp [lelin
3a «IUCKOM OJEJHOTO CBETa pa3MepoM C HEOOJIBIIYIO KPYriayio caiaderky»

[16,1.3,c.440], ¢ KOTOpPBIM JI€BYIIIKA pa3roBapuBalia, MoJjiyyasi OTBEThl B (opme
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JBIKCHUSI U MEPLAHUSI CBETOBOrO IMSITHA, a MO3KE M3 CIy4YailHOro, Ha TMEPBBIM
B3JI51]1, HAO0Opa OYKB U 3ByKOB, KOTOPbIE TTOCTETIEHHO CTAJIM CKJIaIbIBAThCS B CJIOBA
U TIpeUIOKEHUS: «SI35 U BsI3sl CBsI3b Kak HeKkuil BuJl / COOTHECEHHBIX CTPAHHOCTEN
urpe» [16,1.3,c.441]. CBom Oecenbl €O CTpaHHBIM CYIIECTBOM T€POWHS
IIpepbIBAET, KOT/1a «BHE3AITHO €€ Mopa3uia MbICIb, YTO OHA HAXOAUTCS B OOLIECTBE
HEBEJOMOI'0 M, MOYKET CTaTbCsl, BECbMa 3JIOKO3HEHHOI'O CYILECTBA, U C APOXKbIO,
TOJIBKO YTO HE BBIBUXHYBIIEH €6 JIONATKW, @OCHENInIa BEPHYTbCS TIOJ
BO3BBILIEHHYIO 3alllMTy 3Be3nHoro Heba» [16,1.3,c.442]. IlatHo cBera
YTBEPAUTEIBLHO OTBEYAET Ha Bompoc: «Bbl — MOKOMHUK?», U, XOTI KOMMEHTATOP
HE HAXOJMUT HU B 3TOM COOBITHUH, HU TYMAaHHBIX COOOLICHUSAX CYIIECTBA HUYETO,
«4TO MOXHO OBLJIO OBl HMCTOJKOBaTh, XOTS Obl OTAQJICHHO, KakK cCoJepraliee
MPEeAyNPEeKICHUE WM KaK-TO COOTHECEHHOE C OOCTOSITEIIbCTBAMU €€ MOCTEITHON
cmept» [16,1.3,c.442] cam dakT cBumaHus W auaiora [3enp W cyiiecTBa u3
MHOTO MHpa 3aCTaBIAIOT NPENNoNoKUTh oOpatHoe. Cama cMmepTh [33emb
M300pakaeTcs Kak yracaHue CBeTa:
Kpynuna cBera cbexunach BO Mpake
N ymepna [16,1.3,c.324].

CooO1eHuto o ee CMepTH MpeaecTByeT o0pa3 cBeta: «Becenblit CBET MiiecHys Ha
niatHa cHera» [16,1.3,c.325]. OOpa3sl cBeTa, OrHd B pa3IMYHBIX HX
TpaHCchOpMAIHIX BRIPAKAIOT CEMAHTHKY TTOITUYECKHA OECCBSI3HON pedH, BBICOKOTO
KOCHOSI3bIYMS, TPOTHMBOIIOCTaBIEHHOTO peun O0O0blAeHHOH. B 3Toil  peun
3amu@poBaHbl 3HAMEHHS CYIbOBI, HEBBIPA3UMBIC SI3BIKOM ITIOBCEIHCBHBIM.
JlepMOHTOBCKasi TeMHasi peyb M3 CTUXOTBOpPEHUsS «ECTh peuum — 3HAYEHBE...»,
pOKaaeTcsl «M3 IUIaMsi U CBETa», CTUXWUU OTHs, dTa peub obJsianaeT (artabHOM
CHJION:

He koH4YMB MOIUTBHI,

Ha 3Byk TOT OTBEUYy,

U G6porrych u3 OUTBEI

Emy s HaBCcTpeuy [6,1.1,¢.342].
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B napyrom ctuxoTBOopeHWM TeMHas, MPOpOYECKas pedb MPUHUMAET (HOpMYy
3ByKa: «EcThb 3BykM — 3HaueHbe HHUYTOXHO» [6,T.1,c.264]. Peun-3akiuHanus,
peUYu-npopovYEeCcTBa, POXKJICHHBIC U3 MOBTOPEHUS HaOOpa 3BYKOB, MPOU3HOCHUT
OneHBIN «CBETISK» B pomMaHe HaGokoBa, oOpamiasick K TepouMHe, HECUACTHOM B
J1100BU, 0OpEUEHHOM Ha PAaHHIOKO U 3araJIOYHYI0 CMEPTh:

OnHu cuuTany - cpe3athb MyTh TOMOMN

Omna mpITanace, ryie ObIBacT, B CTYXKY

Ot Dkca k Baro KOHBKOOEXKIIbI KpyXKarT,
Hpyrue, yto OeHsKKa 3aIuTyTallach,
A TpeTbH — YTO caMa CKBUTAJIach
C "HenyxHou xu3nbto. A Bce 3nan. 1 to1 [16,1.3,¢.325].

Talina HUKaK He nposcHsaeTcs « KoMMenTaprem», KOTOpbI HAUUHAET CO3HATEIIBHO
TOBOPUTH O JAPYroM. SI3bIK TEMHOTO MPOPOUYECTBA JOJKEH OBITh BHATEH TOJIBKO
TOMY, JUIsl KOTO OHO Mpe/Ha3HayeHO. JIepMOHTOBCKUE TUIHOTUYECKUE 3BYKU U
peUH «Ipe3peHbl TOPAOU TONMOW», HO JJIsi M30pAaHHBIX «KAaK KU3Hb OHU CIUTHI C
aymoiy [6,1.1,c.264].

Ctuxusi OTHS U CBETa, MPUOIIDKASICh K YEIOBEKY, POKIAET MOA3UI0, HO OHA
K€ OmacHa U CMEPTOHOCHA. ['33enb CHEmMT BEPHYTHCS MOJA CBOABI JIaJIEKOTO
3BE3/IHOr0 He0a, OTHAIUTHCSA OT OJIETHOIO IUIAMEHU M €ro 3arajouHbIX PEYCHUH.
JIepMOHTOB, MOA3T OTHA W 3BE€3[, POXKIAIOUIMN CIOBO U3 CTUXUU OTHA («IIaMs U
CBETa»), TMOJOOHO  XKpEIy-AeMUypry, 3akJIMHAIONIEMY CTHUXUM, BJajes
MPOPOYECKUM JIapOM, OCTaBaJiCd MPU ATOM ueloBekoM. CMEpTOHOCHAs MOIb
CTUXHMH OTHS, SI3bIKOM KOTOPOW OH TOBOPWJI, BBICTPOMJIA COOBITHSI €ro BHEIIHEH
YEeJIOBEYECKOW >KM3HU, 3aKOHUYMUBIIEHCS CMEpPThIO OT IMyJIM — METare3bl OTHS.
Ctuxusi OTrHS MNPUHOCUT THOENTh, a HE NpeoOpakeHHe, KOTOpOe, €ClIh U
IIPOUCXOJIUT, TO HEBEAOMO JIJIsl OTKPHIThIX HaboKkoBa-TBOpIIA U €ro repoeB MUPOB.
Marueii npeoOpaxeHus HaJCICHbl CTUXUH BO3/lyXa U BOJbl, OHU BBIMOJHSIOT POJIb
MPOBOJAHUKOB B HHbIE MHpPbL. JlOXKIb, CKBO3HSK, BETEp OTKPHIBAIOT OKHA B
peanbHOCcTU. B cTuxorBopennn «Kak s 1100110 TE€OS» AOXKIb U BEUEPHUU BO3IYX

OTKPBIBAIOT ITYyTU B BCYHOCTD!

39



Ectb B 5TOM
BEUEPHEM BO3/yXe MOPOH
JA3€UKU U1 Ay, IIPOCBETHI
B TOHYaIIeH TkaHu MupoBoi [17,c.261].

OroHp 3TH MyTH PYLIUT U CKPHIBAET, XOTSI U HAXOJUT MOATHUYECKU BO3BBIIICHHBIC,
TEMHbIE M TAWMHCTBEHHBIE CJIOBA-NPEACKA3aHUsA. XOTS B MO3AHMX POMAaHaX
HabokoBa cTuxus orHs HaJeseTCsl TEMH e KaueCTBaMH, YTO U BO3AyXa U BOJbIL:
Xbto Ilepcon («IIpo3paunbie Bewn») U3 TOPSIIEr0 OTENs NEPEXOAUT B MHUP
COOCTBEHHOT'O CHa U OCBOOOXKIAETCS OT TEHET PealbHOCTU. XOTs paHee, MpedbIBas
B TOM >XK€ MPOPOYECKOM CHE O MOXKape, OH JyHATHUYECKH yOMBAET CBOIO KEHY,
TakUM 00pa3oM, pa3pylLIUTENIbHAsl CEMaHTHKa OTHS HE CHHMMAETCS MOJHOCTBIO:
OTOHB HAJCINISIETCS TeTepPh YepTaMu aMOUBAJICHTHBIMHU.

JlepmoHTOBCKass AMYHOCTH Jisi HabGokoBa koaupoBasiach B 00pasze camoii
BO3BBILIEHHON TpaHCc(OpManuu OTHEHHOM CTHXWHU (3BE37bl), HO CTUXUHM CAMOU
CMEPTOHOCHOM NpH NpUOIMKEHUH. DTOT MU} IMO3TAa-OTHS OTBEYAJl HA 3arajky
JIEPMOHTOBCKOM CyIbOBbI O0JIee, 4eM UCTOPUUYECKUE 0OCTOSTEIHLCTBA WU pealbHas
ouorpadusi, 3TOT Xe€ MU} ONpenenuyi U HEPa3PEUICHHOCTh JIEPMOHTOBCKHUX
POTUBOPEYH, Pa3ABOCHHOCTh MEXAY BPEMEHAMU U MUPaMH, MOCKOJIbKY OTOHb
HE COEOUHSII, a YHHYTOXaJ, He MpeoOpaxal, a yMepHBIsl. B cTUXOTBOpeHUU
JlepmonToBa «Houp I» mupuuecknii repou, XOTS CMEJIO MOYKHO CKas3aTb — IOAT,
BUJIUT, KaK UCTJIEBAeT B rpoly ero Teno, MCYE3al0T KOCTHU, OCTAETCS Mpax «...H
Oonbiie HU4ero...» [7,1.1,c.41], 3TOT mpax MO3T HE MOXKET COTPETh AbIXaHUEM,
0XXMBUTHh — Bce TieTHO. HabokoB, obOpamasicek k OyaymemMy («HEpOIUBIIEMYCS)
YUTATENK0, HABEBAET «CKBO3HSIK u3 mnpouwtoro» [17,c.412], ot KkoTtoporo
HEBO3MOYKHO YKPBIThCSI, ObITHE MPOJOJKAETCS B MHOM (opMe, B HHOM MHUDPE —
Oyaymiem.

Ocoboe, mpucymiee JlepmMoHTOBY 4yBCcTBO BpeMeHH, HaOOKOB OMUCHIBAaET B
«IIpenucnoBun» k nepeBony «l'eposi Hallero BpeMEHW», OTMEYas, YTO «H3-3a
TaKoOW CHUPATIbHOW KOMIIO3UIIMM BpPEMEHHAs TMOCJIEA0BATEILHOCTh COOBITHIMA

OKa3pIBaeTcsd Kak Obl pa3MbiToi» [13,c.426]. HabokoB BOCCTaHaBIMBAET
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JCHUCTBUTENBHYIO XPOHOJIOTUIO COOBITHI pOMaHa, MOAYEpPKUBasi, 9TO «BeCh (OKYC
10JJOOHON KOMIIO3ULIMM COCTOUT B TOM, YTOOBI pa3 3a pa3oM HpUOIMKATh K HaM
[Tedopuna» [13,c.425], u 4TO «paccka3bl HAIUJIBIBAIOT, PA3BOPAUMBAIOTCS MEPE]
HaMH, TO BCE€ KaK Ha JIAJOHH, TO CIOBHO B JBIMKE, a TO BAPYT, OTCTYIMB, HOSBATCS
y’K€ B HHOM PaKypce WM OCBEIIECHUH, [T0J00HO TOMY, KaK JJIsl MyTeIIeCTBEHHUKA
OTKpPBIBAETCS M3 YyIIENbs BUJ Ha maTh BepmnH KaBkasckoro xpedta» [13,c.426].
Otmeuaer HabGokoB M TOT (PakT, UTO MOCIEAHHUE «TPU HCTOPUM» PACCKAZUMK
«yonukyetr nocmeptHo» [13,c.425]. I'epoii ¢pusznuecku MepTB, HO €ro0 CO3HAHUE
TpPacHUEHAUPYETCS B IMOBECTBOBAHMM, OH BHOBb IEPEKHUBAET OJHU MU TE K€
coOBITHA, Bpallasch N0 MeTapU3UYECKOMY, 3aMKHYTOMY KpPYIy CBOEH Cy/bOBI.
Bpewms Tpancpopmupyercst U3 IMHUU TO B KpyT («['epoit Hailero BpeMeHn»), To B
cnupaib, obpamiasick BeisaTh («Kak yacTo mecTporo Toimow okpyxken», «Hert, He
T€OsI TaK MbUIKO 5 J1H00J10»). OTMEHA JINHEHHOIO BPEMEHU CTaBUT 0] COMHEHUE U
aOCONIIOTHOCTh KOHIIA U €OUHUYHOCTH peanbHOCTH. B Oecene ¢ II. omeprom
HaGokoB 3amerun: «He nmymaro, 9TOo OOBEKTHMBHAs pPEaJTbHOCTH BOOOIIE
cymectBye™ [11,¢.57].

3. [llaxoBckas oTMedaeT «ouytumyto B HabokoBe BHYTpPEHHIOIO OJIU30CTh K
«lemony» JlepmontoBa» [23,c.91]. Cam HaGokoB, 10 CBUACTEILCTBY TOH XK€
MEMYapHUCTKH, MUCAJ, «Y4TO YK €CIH PHUCOBATh ITHM OEJIbIM KapaHJaIloM aHTrena,
TO 4TOO aHTeNl ATOT ObLI MOMEChIO PAMCKOMN NMTHUIIBI C KOHIOPOM U YTOOBI OH YTy
MJIa/Iyt0 HEC HEe B OOBATHUAX, a B KOITAX» [23,¢.91]. JIepMOHTOBCKAst HOTA 3BYYUT Y
HabokoBa Tam, rzne peyb BEAETCS O CaMOM COKPOBEHHOM M MYYHMTEJIbHOM:
U3THaHWM, YTPauyeHHOM HaBcerja pae (1erctse, OTunsHe, NepBoi J00BH), MaMATH
0 HeBo3BpaTuMO MuHyBHIeM. Tema Jlemona nns HabOokoBa He cTONBKO TeMa 371a,
CKOJIBKO T€Ma MaMsTH O MPOILIOM, 00 OCTaBIIEMCs B IPOILIOM cuacThe. [losTomy
B «lIpurnamenun Ha ka3Hb» HabokoB oOpamaercs K «TIOPEMHOW» JHMpUKE
JlepmoHTOBa, a B «Ane» Hapany c «JlemoHom» k moame «Mupipw» - mosme o0
yTPauy€HHON OTYM3HE, BOCIIOMHHAHHMS O KOTOPOM CIMBAKOTCS B CO3HAaHUU
JEPMOHTOBCKOI'O Ieposi C MaMATbI0 O MPOBEACHHOM Ha POJMHE CYACTIMBOM

ACTCTBC.
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JlakonnuHoe ynomuHanue JlepMoHTOBa B «/lape», BBEIEHHOE Yepe3 MOMETY
«KCTaTW», BIIOJIHE COOTBETCTBYET crpemiieHHto HabGokoBa 3ammdpoBaTh CBOIO
OPUYACTHOCTh K TpPaJMLMM, YCKOJB3HYTh OT Kilaccupukauuu. B mo3mHux
aHTIUHACKUX poMaHax HabGoKOB pacKphIBaeT CBOIO OOpamieHHOCTh K JIepMOHTOBY:
B «Aze» JEPMOHTOBCKHI TEKCT COCTaBJISIET OJHY W3 CMBICIOBBIX JIOMUHAHT, B
pomane «CmoTpu Ha apiiekuHOB!» Baaum mnepeBogutr mis Hpuc «xoe-kakue
ctuxorBopenus [lymkuna u JlepmonToBa, iepedpaszupys UX U cierka MopaBsis
st nymero a3dgekra»y [16,1.5,c.117], B aBroOuorpaduu «Ilamsare, roBopu»
(pycckas Bepcus — «Jlpyrue Oepera») momamnuil yuutenb JleHckuit Ha (one
CMEHSIOIIUXCA ClaigoB 4uTaer «Muplpw», OpH 3TOM YTEHHE 3aBEPIIACTCS
HAOOKOBCKOM CTpoQoOii, OpPraHU30BaHHOM HAEHTHYHO PUTMUYECKOMY CTPOIO
JIEPMOHTOBCKOI'O CTHXA!

O, KaK CKBO3WJIU B BBIIINHE
B 3eneno-po30BoM orue,
I'ne panyra 3anena enp,
Cxkana u Ha ckaje razens! [15,1.4,¢.232].

OTMeTHM MOoKa HE UMIIPECCUOHUCTUUYECKUN KOJIOPUT CTPO]bI, IPUBHECEHHBIH
HaGokoBbIM B 4KOOBI JIEPMOHTOBCKHM TEKCT, a CHOCOOBI co3maHus oOpasa
BBICOTHI. BepimmHua o3apsercst OrHeM, MpUYeM OTHEM BOCIPOU3BOMSIIMM KOJIOPHT
HK30TUYECKUX TOr€HOBCKHMX IIei3axkeil, BepllMHA HACTOJIbKO OnM3Ka K HeOy
(abconmoTHOMY BeEpXy), UTO pajyra 3ajJeBaeT €jib Ha BEpIIMHE, KaK IPaBUIIO,
HA00OpPOT — BEpIIMHA THIUTCS IOTSHYTHCA JO HEOEC M €llb 3a/IeBaeT PaayrH.
JKuBornucHbIii 00pa3 3€J€HO-PO30BOT0 BEpXa, MOYTH JIOCTUTIIEr0 HeOec, 0T4acTu
UX MOTECHUBILIEro (pagyra 3aJ€BaeT CIUIIKOM BBICOKYIO €l1b), pa3peuiaercsi B
rpaguyecKku TOYHOW JETalii: MHUMOJIETHOM («CKBO3WJIM B BBIIIMHE») BUJICHUU
CUJIydTa ra3eiu Ha BEpUIMHE.

B pycckos3bpiunbix pomanax HaOokoBa He Ha3BaHHBIE IPSIMO JIEPMOHTOBCKHUE
CTPOKM pacTBOpSUIMCh B HAOOKOBCKOM TekcTe: mapadpa3 JIepMOHTOBCKON
«Tamapp» B COYETAHMM C «TIOPEMHBIMH CTUXOTBOpeHUsAMU» («ILineHHbII

peiape», «Cocen», «Cocenka» — CTPOKM IOCIEIHET0 IUTHPYIOTCS TE€POEM),
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o0Opa3yeT MHTepTEeKCTyalnbHOe mosie pomana «lIpurnamenne Ha xa3Hb». HabokoB
penko uutupyer JlepMoHTOBa MPSMO, JIEPMOHTOBCKHI TEKCT BUIAOU3MEHSETCS B
COOTBETCTBUM C TPEeOOBAaHUSMHU HOBOI'O, HAOOKOBCKOI'O KOHTEKCTa, HO CaMO €ro
MPUCYTCTBHE BBHITIOJIHAET POJIb KIIFOYa K CMBICIIOBOMY KOy HAOOKOBCKOTO TEKCTA.
JIepMOHTOBCKHME WUTATHI, MPsMbIE U Nepedpa3supoBaHHbIE, JIETKO U €CTECTBEHHO
BIUICTAIOTCS B KaHBY HAOOKOBCKHMX TMPOU3BEIACHUN, HEKOTOpPbIE HAOOKOBCKHUE
MEPCOHAXU IOJIY4Yal0T UMEHA JIGPMOHTOBCKUX repoeB (leMoH B poMane «Anpay).
B «lIlpurnamenun Ha ka3ub» [{unnuauat L., mymas o0 DmMouUKe, TOpPECTHO
KOHCTATUPYET: «...0yIb TBOS Jylla XOTh CJErKa ¢ MOEW MOBOJOKOH, Thl, KaKk B
MOTUYECKON JAPEBHOCTH, HAMousa Obl CTOPOXKEH, BHIOpaB HOUb MOTEMHEM...» [10,
1.4, ¢.26]. B «IIpurnamennn Ha Ka3Hb» B CTPOKAX: «... BCS KPEMOCTb IPOMAJHO
BBICHJIach Ha TpomamHoi ckame» [10,1.4,c.23] 3By4uT OTUETIMBBIA mapadpas
TaBTOJIOTMH U3 JIEPMOHTOBCKOU « Tamapsbi»:
CrapunHas OamnrHs CTOsIIA,
UYepnes Ha yepHoii ckane [6,1.1,c.395].

OTroyiocoK 3aKIIOYUTENBHBIX CTPOK ITOTO CTUXOTBOPEHUSI 3BYUYHUT B (PpuHAIE
pomana: [{unnmHHAT OOpeTaeT mociie Ka3Hu (XOTs MPOOJIEMATUYHO: COCTOSIIACH
JM Ka3Hb BOOOIIE) UCTUHHYIO KU3Hb B HACTOSILEM, a HE MPU3PAYHOM MHUDE, U]l
«Cpeld MbUIM, W TaJIIMX BEIIEeH, W TPeneTaBIIUX MOJIOTEH, HAIpaBsiicCh B Ty
CTOPOHYy, TJe, Cyas IO TrojiocaM, CTOSJIM CYIIECTBa, IOJOOHBIE eMy»
[15,1.4,c.130].®panny3ckuii uccnenosarens K. HuBa 3ameTws, KOMMEHTHPYS
pa3Bs3Ky pomana: «I9To uto-To Bpoae Kadku nHaBbBOpoT, ¢ happy end, - Benpb
TUILOTHHA BBIBOAUT B Jyumuid mup» [19,c.304]. CmepTh odepeaHOro rocrts B
ctuxoTtBopeHun «Tamapa» He OIJIaKUBAETCS, a COMNPOBOXKIAETCA OOEHIaHHEM
OyyIiei BCTpeuwu:

N 6b110 Tak HEXHO MPOILIAHBE,
Tak cnagko TOT royoc 3Byyall,
Kak 6yaTo BocTopru CBUIaHbS

N nacku mro6Bu obemain [6,1.1,¢.396].
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[Inagyt BosHbl Tepeka, cama Tamapa, mpomiasich Tak, OCTaBIsAET HANEKIY Ha
BCTpEUy B MHOM MHUpE INPHU JIPYyTHX 00CTOSATEIbCTBAX, HE UpeBaThIX Tpareaueu. To,
YTO B CTUXOTBOPEHUHM JIepMOHTOBa JaHO, Kak OJHA W3 BO3MOXKHOCTEH, uepe3
CTOJIKHOBEHHE ITPOTHBOPEUH (HEOOPATUMOCTH CMEPTH U OOCIIaHUS HOBOM JKU3HU
B MHOM Mupe), y HabokoBa mpounThIBaeTCsl KaK COBEPIICHHBINH BBIOOP: CMEPTH -
ATO HE KOHEI], a OOpeTEeHHUE HOBOTO OBITHS B HOBOM, OOJiee MOAXOMISINEM IS
repost mupe. CoOCTBEHHO yKa3aHMEM Ha MPHUCYTCTBHE JIGPMOHTOBCKOI'O TEKCTa
npeAcTaeT caMoO Ha3BaHue TaMapuHBIX €aloB, B KOTOphIX [[MHIIMHHAT OBLI
CYaCTJIMB, TJ€ TMpU 3arajJouyHbIX OOCTOSITENbCTBAX OBLI 3a4aT MaTephlo U
HEU3BECTHBIM 4Y>KaKOM, CaJIOB, Kak Mupa, conpupoanoro Ilunuunuary. IIpsimoe
UTUPOBAHKUE, HE MPOMYIICHHOE dYepe3 MNpu3My snurpada U3 BHIMBIIIIEHHOTO
myapena Jemamanma: «Kak cymacmeamuii MHAT ceOsi borom, Tak Mbl cuuTaeMm
cebst cmepTtHBIMU» [15,1.4,c.5], chaenano OBl 3TO MNPEANIOYTEHHUE OJHOTO W3
3aJIaHHBIX B TEKCTE-NEPBOMCTOYHUKE  CMBICJIOB  MEHEE  OPraHUYHbIM,
aKIICHTUPOBAJIO OBl OTTECHEHHOE HA CMBICIIOBYIO MEpUPEPHUI0 TOJIEMHUYICCKOE
HayaJo.

BbI30B U MpOHUYHBINA TOH JEPMOHTOBCKOW OJIAar0JIapHOCTH OT TMPOTHUBHOTO
/«3a Bce, 3a Bce TeOs Onaromapro s...»/ 3By4aT B CTUXOTBOpeHMH [omyHOBa-
Yepawiamera /«Jlap»/:

bnaronapro Te0s1, oTun3Ha,
3a 31y10 gank 6iarogapro!
To6oro monH, ToOO0 HEe MpHU3HAaH,
A cam ¢ coboro roBopro [6,1.3,¢.52].
B 1€pMOHTOBCKOM CTHXOTBOPEHUHU IHUAJIOT, MyCTh B (popMe OTKaza, MPOAO0JIKAET
OCYIIECTBIAThCSI, HaOOKOB e 3aMbIKaeT JHAJIOr Ha caMOM cebe, TeM CaMbIM
OTKa3bIBasICh OT POMaHTHUYECKOTO o6orobopyecTBa JlepmoHTOBa,
MIPOTUBONOCTABIISIL  MOCIEAHEMY CBOK CaMOJOCTATOYHOCTh  XYJIOKHHKA -
CO3/1aTes BBIMBIILICHHOT'O MUPA.
JIepMOHTOBCKMIA TEKCT BBICTYNAET OJHOM U3 CMBICIIOBBIX JOMHUHAHT B POMaHE

«Apna», oopazys auaun Jlemona, u3rnanusi Bana u3 pas (Apauca), yrpaueHHOU U
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3anpeTHOi r00BuU. [IpsimMas cceuika Ha JlepMoHTOBa B «Aze» CBsi3aHA UMEHHO C
nosMoil «/lemon»: «...Ban yacamu npocukuBai B (praaKkoBOW TEHU PO30OBBIX CKall,
u3ydasi TBOPEHHUS BEJIIMKMX M MajbIX PYCCKUX NHUCATeNed - HpH 3TOM JIOBA
HECKOJIBKO YTPUPOBAaHHBIC, OJHAKO B LEJOM KOMIUIMMEHTAPHBIE HAMEKH Ha
Jr0OO0BHBIE MOPXaHUS U IMOXOXKIEHHUS CBOEro OTLA B MHOM JKU3HHU, ONMCAHHOU
OpMJUIMAHTOBBIMU POCCHIIISIMH JIEPMOHTOBCKUX TeTpameTpoB» [18,1.6,c.168]. B
ABTOKOMMEHTapUHU 3TOT 3IN30[ MOACHEH Tak: «JIepMOHTOB - aBTOp «JlemMoHa»
[18,1.6,c.563]. Ob6pamascs k JlepmonToBy, HabOKOB mpenoyuTaer «He HUTarty, a
BOJIbHBIN mepeckas3» [5,c.130], mpumepuBasi JIEPMOHTOBCKHE CTPOKH «Ha CeOs»,
CTPEMSChH CHENIaTh UX «CBOMMM». B pomaHe «Ana» BaH BclOMHMHaeT o «3amaxe
KaBKa3CKuxXx IyxoB «l'paHpan Ma3za»», ucxoauBiieM OT oyepenHou Tamapsl -
BO3JIFOOIEHHOM ero otma Jlemona [18,1.6,c.176]. B aBTOKOMMEHTapuu K «Ame»,
nojanucaHHoM aHarpammor Busuan J[lapk6noom, HabokoB mpesiaraer Takyro
pacuugpoBky: «Ha3Banue nyxoB Bocxoaut Kk «Jlemony» JlepmonroBa («KaBkas,
Kak rpaHb anmaza»)» [18,1.6,c.563]. «bpuimnantoBsie pocchlin» CTPOK «JlemoHa»
IPUCYTCTBYIOT B TEKCTE pOMaHa WM CKPBITO, B BUJE AJUIIO3UU, WU MAPOJUIHO
nepedpazupoBaHHBIMH:
W napg BepmmHaMu OKcTasza
W3raanHuK pas nposieTa:
ITox auM MoHTOEK, Kak rpaHb ajiMasa,
Cueramu BeuHbIMU cusii [ 18,1.6,¢.473].

JIepMOHTOBCKHE CTPOKH OYITO MPEIOMICHBI B (JOKyCe poMaHa O CTpacTu (IOJTHOE
Ha3zBaHue «Apna, win Crpactb. XpoHMKAa OJHOW CEMbM»), MOITOMY BEPILIMHBI
KaBkaza TpaHchopMHpYIOTCS B BEpIIMHBI CTpacTU-DKcTaza, crpoda crana
JIEPMOHTOBCKO-HA0OOKOBCKOM, CBOEOOpPa3HbIM THOPHIOM, BO3HHUKIIUM Ha CTHIKE
TBOPYECTBA JIBYX XYAOKHUKOB.

['myOvHHas AyXOBHas B3aMMOCBSA3b, BHYTPEHHsSI OOIIHOCTH JlepMOHTOBa U
HabokoBa BO MHOTOM OmpeJieisieTcsi CBOe0Opa3HbIM MOHUMAaHUEM JIEMOHU3Ma Kak

JyXOBHON O€CHpPUIOTHOCTH, OOPEUYEHHOCTH HA M3THAHHUYECTBO M CKUTAHUS, Kak

45



HEOTCTYITHOM MaMsITH O OBbUIBIX, CYACTIIMBBIX JHSIX, IPOBEJACHHBIX B MHOH, JTyUlleh
3eMII€.

B nukie u3 nByx cruxotBopeHuit «O06maka» 3ByUYUT OTUETIUBBIA OTTOJIOCOK
u3 «Tyu» JlepmoHTOBa:!

A obneran Bce 3puMOE KPYTroM,
braxeHCTBOBAJ U, TOMHIO, OBLT BICKOM
KEMUY>KHOM TEHbIO, ’KEHCTBEHHOIO Tyue [17,c.155].
«Kemuyxnas» Tyda u3 coHera HabGokoBa Oyaro Obl OTAEIWIACH OT «IIEMU
KEMUYKHBIX» Tyd H3 CcTuxoTBopeHusi JlepmonrtoBa «Tyum», a mnoner Haj
MUpo3/laHueM («s1 oOJjietal BCe 3pUMOE KPYrom»), OCYIIECTBIICHHBIM HE B
TEKYyIlIEeM MOMEHTE HACTOSIIEro, a CKBO3b BEKa («C KYAPSIBBIMU OarpsHbIMU
Ooramu // s pAAOM TUTBII B T€ BOJIbHBIC Beka» /17,c.155/), B BEUHOCTH, BBI3BIBACT
NpsIMBbIE accoLMaIMu ¢ noJjietom JleMoHa:
[TeyanbHbii JIeMOH, 1yX W3THAHBS,
Jletan Hax rpeurHor0 3eMIeH,
N nydmmx qHer BOCIOMUHAHBS
[Ipen HUM TeCHUIUCA TOJIOM. ..[6,T.1,c.555].
JleMoH ceituac mpoJietaet Haj BepiinHaMu KaBkasa u 1oj1 HUM «JIMK U 9yJieH ObLI
BOKpPYT Bech 00xuil mup» [6,1.1,c.556], KOTOpbI «HU3THAHHUK pPas» OKUJbIBAET
MPE3PUTEIIBLHBIM OKOM, HO OJHOBPEMEHHO JIeMOH BHUIUT «KOYYIOIIUE KapaBaHbI //
B mpoctpancTBe OpouieHHBIX cBETWI» [6,T.1,c.555], BHYyTpEHHUM OKOM MaMsTH,
IJ1a3aMM  «4MCTOTO XEPYyBMMa» — CBOEM IPOLUIOW M HAaBCErAa YTPAYECHHOU
unocracu. Hacrosimee «si» JleMOHa — «ayXa WM3THAHUS» COBMEMIACTCS C «si»
MUHYBIIMM — JKUTENIS pasi, XepyBHMa, €IIe HE BEIAIONIEro «HHU 3JI00bI, HU
comHenus» [6,1.1,¢.555]. B mmkne HabGokoBa mnepBoe CTHUXOTBOpEHHE —
3areyariieHHOE MTHOBEHHME HacTtodiiero. «Momuu, octaHOBUCK... He nBuraiics,
moiran,» [17,c.155] - oOparaercst Tupudeckuii Tepoit Kk co0eceTHuIe, TOYHEE CO-
co3epiiaTeSbHUIE MPEKPACHOTO MTHOBEHUS:
Ha conHie 30510TOM cHUsieT TOXKAb JETY4Yni;

03epa B HeOecax CUHEIOT ropsyo,
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U Ty4a Oenast u3-3a JIMJIOBOH Ty4H

BCTaeT, Kak roJjoe miedo [17,c.155].
Bbibop Ha TNpPOTSKEHUHM BCEro CTUXOTBOPEHHUS TJIArOoJIOB  HUCKIHOYUTENIBHO
HACTOSIIIEr0 BPEMEHU AaKUEHTHUPYET JUINTEIbHOCTh HACTOSIIET0 MIHOBEHUS —
«3amneyvariieHHas BECHA» OTPAXaeTCsl B MPUPOJE, a TEHb TYYU U IBETYIIHUX BETOK,
pocTepTas HaJl MUPOM, Ha JIMLE JJIOOUMOM, LEeys 3Ty TeHb Ha JIMLE, 03T LEIyeT
caMy «3arley4yaTICHHYK BECHY». JTa CMEHAa OTPaKEHUI BECHbI B MHUpE, MHpa B
JuLe, cooOIaeT AMHAMUKY KapTUHAM U COCTOSIHUSM B CTHUXOTBOPEHHMH. B3risn
BBBICH (mepBast cTpoda) CMEHSAETCs B3IJIAJ0M HalpOTHB, O0JIaka W COJHLE —
JUIOM  JTroOuMoM  (BTopast W TpeThsa cTpodbl). Tak Bo3HHMKaeT oOpas
OCTAHOBJICHHOTO BPEMEHH, 3aleyaTiIeHHOr0 MTHOBEHUS — CaMOM BECHBI Ha JIMLE
ArOOMMOM, 1LeNmyst 3TO JMIO, MO3T LEIyeT camMo MuposaaHue. MrHoBeHue
FapMOHUYHOTO CIMSIHUS C MUPOM HAaXOAUT ACTETHUYECKOE OTPAKEHHE B TKaHU
CTUXOTBOPEHUS.

Bropoe cTuXOTBOpeHHE LMKJIa— COHET — OOpalleHO YK€ K BEYHOCTH:
JUPUYECKUI Tepoil, BHEMIIOUIMI 3aKaTHbIM OO0JIaKaM, BOCCO3JAaeT YK€ He
MI'HOBEHHE, & €r0 3TUMOJIOTHIO:

51 BHemuro uM. Jlymia Most ctpora,

OBestHa Oe3BeCTHBIMU BekamH...[17,¢.155].

Hcropus 3amedaTieHHOr0 MTHOBEHUS, BOIUIOIIAIOIIETO BECHY, IMPOEUUPYETCS Ha
UCTOPHUIO TYIIH MO3TA, €ro IpexkHee «s». Metamopdosa BpeMEeHH OT HACTOSLIETO
MTHOBEHHUSI K BEUHOCTH OYKBaJIM3UPYETCS MEPEBOIUIOMICHHEM I03Ta, KOTOPBIN
MOHUMAET peyb 00JIAKOB, MOCKOJIBKY ObLIT KOTJIa-TO 00JIAKOM CaM:

S o6nakom B BeUEpHUI YUCTHIN Yac

BCTaBaJl, MbLIajl, TYMaHWJICA U rac,

4100 BCIBIXHYTh BHOBB C 3apeto HeMuHyuew [17,c.155].

B romny6oii Tenun Ha smie J10OUMOM, Kpasi KOTOPOW LIETYET MO3T, 3aKJIHYeHa BCA
IOJTHOTa MHUPO3/JAHUA: «...d CYAcTIuB. S 1enyro // 3ameyaTiIeHHYH BECHY...»
[17,c.155]. Ho yBuIETh M MOHATH CMBICH 3TOIO MHOXECTBA OTPAKCHUMN: BECHBI B

Ty4dC, TY4YH Ha JIMIC, JIMla B AylIC, MTHOBCHUA CHACTbA B CTUXOTBOPCHUHU, MOKCT
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JUUIb Jlylla, 3HaBIlasg MHYIO )KU3Hb B MHOM MHpE, NepexuBiias Meramopdosy B
HEYEJIOBEYECKOM COCTOosiHMU. B monere JlemoHa coeauHsieTcss ABa B3IJsA:
HACTOSIIWN, BHEITHUHN, TJIa3aMH HBIHEIIIHEH MeTaMop(o3bl OJTHOTO, €AUHOTO «s1»,
Ha MPOIUIBIBAIOIINM CelYac BHU3Y 3€MHOM IE€W3a)K, U NPOLLUIbIM, BHYTPEHHUM,
oOpalieHHblii B MHUp TaMATH, NPUHAMICKAIIMM MPEeKHEH HIOoCTacu Tepos,
NEPEHECEHHOU B JIpyroi Mup (paid, HapctBo cBera). Toxke COBMENIEHUE BPEMEH U
KAaUECTBEHHO  PA3JIMYHBIX  COCTOSIHUM  JIMYHOCTH  JIMPUYECKOIO  Tepos
BOCIIPOM3BOJMUTCS B CTUXOTBOpHOM uuKiIe HabGokoBa — ceifuac uenoBeka, B
MUHYBIIIEM — 00J1aKa, 60ropaBHOTO CyLIECTBA («C KyApABBIMU OarpsiHpIMH OOoraMu
// sl pAIOM TUTBLT B T€ BOJIBHBIE BeKay). OOpa3 Ty4u, MOJJaHHBIN B 3aKIIOYUTEIBHON
CTpPOKE IIMKJIA 4Yepe3 JIUTET <CKEeMUYY>KHash», OTChUIaeT K JIepMOHTOBY mpsimo,
HEMOCPEACTBEHHO, a B OpEoJie JIEPMOHTOBCKMX PEMUHUCIEHUUNA TOJIET
JMPUYECKOrO reposi HaJ MUPO3JaHUEM COOTHOCUTCA ¢ nonetom Jlemona. IIpsimas
IIUTaTa BBITIOJHSAET POJIb KJIFOYa, MPOBOJHHUKA K 3alM(PPOBAHHOMY B MOITEKCTE
CTUXOTBOPEHHS KOAY, OTKPBIBAIOIIEMY OCOOCHHOCTH XPOHOTOIA CTUXOTBOPHOTO
[MKJIa B I[EJIOM.

B pacckaze «O6mako, o3epo, OamiHs» riaaBHbIN repoit — Bacunmit BanoBuy,
HAJICJICHHBINA «JIparoll€eHHbIMHU, ONBITHBIMM Tuazamu» [15,1.4,c.424], Bugen wus
OKHA T0€e3/]a «COYETaHHE KAKUX-HUOYJ]Ib COBCEM HUYTOXXHBIX MPEIMETOB — MATHO
Ha 1iaTdopMe, BUIIHEBAsS KOCTOYKA, OKYPOK, - M TOBOpPWI cebe, 4TO HUKOTa-
HUKOTJIa HE 3allOMHUT W HE BCIIOMHUT BOT 3THX TpEX LITy4YeK B TaKOM-TO MX
B3aMMHOM PACHOJIOKEHUHU, ITOTO Y30pa, KOTOPHIA OJHAKO ceiiyac OH BHJMT JI0
oeccmeptHocTH  sicHo» [15,1.4,c.422]. Jlna HabGokoBa »53Ta 00OCTpeHHAs
HaOII0/IaTeIbHOCTh BBICTYNA€T CHUHOHUMOM IO3TUYECKOTO, MEepPecO3aroIIero
BUJICHUS U BOCIIPUATHUS MUpa. B 3ToM pacckasze oOpa3 0OpeTeHHOTO pasi, HICTUHHOU
OTUYHM3HBI, B KOTOPOM TOJKHA MCHOJHUTHCSA CyAbOe repost («...4TO0 UMEHHO 3/1eCh
CIIy4UTCSl, OH JTOTO0 HE 3HAJ, KOHEYHO, HO BCE KPYroM OBLJIO TOMOIIIBIO,
obemanueM u otpaaoi» [15,1.4,c.425]), mogan B BUAE peaylMpPOBAaHHOM ITUTATHI
U3 JIEPMOHTOBCKON «Tamapwl»: «BbICHIACh MNPAMO U3 JAKTWIA B JAKTUIIb

CTapvHHAs 4YepHas OaliHs», JIEPMOHTOBCKAash TABTOJIOTUSl «4YEpHEs Ha YEpHOU
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CKaJie» BHOBb NPHCYTCTBYET KakK MpHeM, a HE KakK IHTara, moiydas ¢GopMmy
napadpaza «u3 JaKkTWIsS B JakTWib». lonoc Tamapsl, mnpomjaromeics ¢
«0Oe3rJIacCHbIM TEJIOM» TOCTS, 3By4al «TaK CIaJKo», «Kak OyJATO BOCTOpPTHU
CBUIAHbS WM JIacku J00BH oOemam» [15,1.1,c.396]. OGemanueM cOBIBIICHCS
HAJEXKbl, TOTO, YTO 3[1€Ch «HAKOHEL-TO TAK MOMAET )KU3Hb, KAK OH BCET/A dTOTO
xemam» [15,1.4,¢.425] cTaHOBUTCS JUIsl TEPOSl BUJ Ha 03€pO, 00JIAKO, CTAPUHHYIO
OamH0. OOpa3bl OkHa U rojioca Tamapbl 3aMbIKae€T B KPYr KOMITO3MIIMOHHBIN
PUCYHOK CTUXOTBOpeHMs JlepMOHTOBa: B Hayajle B OKHE «OJIMCTal OTOHEK
30JI0TON» M «CHBITIANICS ToJ0C Tamapb», B KOTOPOM «OBLIM BCECHUIIBHBIC Yaphl,
Obl1a HEmOHsITHas BiacTb» /6,T.1,c.395/, B KOHIIE — B OKHE «4YTO-TO OeleeT» W
3BYUYHUT IpollaHue, odeniaroniee cBugaHue 1 J1toooBb. « OKHO» OTKpPBIBAET MyTh B
WHOUW MHUp, TOJIOC 3aCTABIIAECT OUTH ATUM IyTeM. HaOoKOB cOXpaHsIeT CHMBOJIUKY
oOpaza okHa: Bacwimii MIBaHOBHY B «KOMHATKE C MPEJIECTHBIM JI0 CJ€3 BUIAOM B
okHe» [15,1.4,c.425] mnonumaer, 4dYro OOpen HCTHUHHYIO  pPEaJbHOCTb,
COOTBETCTBYIOIIYIO €T0 «S», 00pern u moTepsii, Jaxe He YCIEeB BOMTH B CBOW MU,
CBOIO UCTUHHYIO O0TYM3HY. ['ocTu Tamapsl yTpaunBaiu pau, easa oopets ero. Ho B
pacckaze HabokoBa nmpuymHa yTpaTa pas KpoeTcsl HE B BOJIE CYJbOBI, a JTaBICHUH
00CTOSITEBCTB TOM PEaIbHOCTH, KOTOPasi HE OTIYCKAET reposi, IEUCTBYsI CHUIION He
¢datyma, a mnoumwocth. B KoHue pacckaza Bacuimii BaHOBHY TOBOpUT
HEKOTOPOMY 3araJloyHOMy COOECEIHUKY, YTO YCTald OBbITh YEOBEKOM U XOYeT
yUTH, W TOT €ro OTmycKaeT. ATpUOYTUPOBAHHBIA TakKUM OOpa3oM YXOJ
nproOpeTaeT JK3UCTCHITMANBHBIA XapaKTep TPACHICHANPOBAHUS 3a TPEIEIbI
CBOETO «s1», OOpeTeHus: HHOM (HOPMBI CYLIECTBOBAHHUSA, BO3MOKHO, B MHOM MHpE.
JIepMOHTOBCKOE CTUXOTBOPEHHE PACTBOPSETCS B TEKCTE HAOOKOBCKOTO pacckasa,
npudeM HaOokoB BHOBb 0C000 aKIEHTHPYET 3aKIIOUHUTEIBHYI CTpody
«Tamaps», naroiryio o0emniaHiue Ha HOBOE CBHUIaHKE, Ha TIPEOJI0JICHUE Tpareanuu u
CMEpTH.

Ho ecin J1epMOHTOBCKHI YEIOBEK HE MOYKET OTAATh IMPEANOYTEHUE OJHOU
pearbHOCTU, TIOJIHOCThIO OTKA3aBIIKCh OT JAPYIroM, a C HEI0 U TOM 4YacTU CBOETO

«1», KOTOpOEe OTOW pea’lbHOCTH KoppecmoHaupoBasno, To HabokoB HOBoe
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BOIUJIOIIICHUE B HOBOM pEabHOCTU HE CUYMUTAET OKOHYATEIbHBIM: BO3MOXEH
BO3BpAaT K IMPEKHEMY «s», BO3MOXKHO OOpETEHHE e€Ile OJHOTO «s» B HHOM
(TpeTbeM, YETBEPTOM — U Jajee J0 OeCKOHEYHOCTH Mmupe). B panHel nupuke
HabokoBa emie 3By4aT OTIOJIOCKM JIGPMOHTOBCKOM pa3IBOCHHOCTH MEXIY
mupamu. B cruxorBopenuu «OctpoBay (1928) mupudeckuii repoit U ero CIyTHUIIA
BOIIIA OBI B pai, «eciu O HAIUX KHUT, cOOaku Hamied // u JTroOBU HaM He OBLIO
Oopr xamb» [17,c.398]. HabGokoBckue CTpPOKHM BOCHPOU3ZBOIAT HHTOHAIHIO
JlepMOHTOBA U3 CTUXOTBOPEHHUS «3eMJISI U HEOO»:
Mpg1 OGnakeHCTBO kenanu 0 BKYCHTh B Hebecax,
Ho ¢ mupom paccrarbscsa Ham xanb [6,T.1,c.143].
HabokoB coxpaHsieT U JEPMOHTOBCKYIO pUbMY: «Ialdb — Kalb» y JlepMOHTOBa,
«BOalb — >kaimb» y HaOokoBa, W TOCTaHOBKY HIWUJIEMMBI: 3eMJsl WIH HE0O Yy
JlepmoHTOBa, peanbHOCTh WJIM OCTpoBa OnaxkencrBa y HabokoBa, u ee
paspemerne. CBoe npedObiBaHue B pato HaOokoB Ha3bIBaeT TUICHOM («H TOMUTHCS
s Oymy // y Oe3monBHOoro bora B mieny» [17,c.65]). B crpane cTuXOB,
MeTraMmopdo3e pasi, JUPUYECKUW Tepoldl MU ero CHOyTHHIA He OyIyT MOJHOCTHIO
CYACTIIUBBI:

W rnansa B HOYb, HA TYHHBIE OJIMBBI,

B CTpPaHE CTHXOB, TJIe OOTH CIIPABEJIUBHI,

KaK TOCKOBaTh MBI OyJieM O 3emie!

«Ctpana ctuxoBy (1924) [17,¢.376].

Ho mno3xe HaOOKOBCKUM TreposiM OTKPBIBAETCS MHOKECTBEHHOCTh MHUPOB U
NEPEBOIUIONICHUI €UHOTO «s», MOAITOMY HEBO3MOKHOCTb MPEANOYTEHHUS MHpa
HEOECHOIro 3eMHOMY MOTEpsieT aKkTyaidbHOCTh. [Ipudem, repou HabokoBa y3HaroT
JPYT JIpyra B pa3HbIX MUPAX, B Pa3HBIX HMOCTACAX. JIGPMOHTOBCKHE T€POU B pPato
He y3HatoT Apyr apyra («Ho B Mupe HOBOM Apyr Jpyra OHM HE Y3HAJIW» , -
3apepmaeT JlepmoHTOB cTUxOoTBOpeHne «OHH JIOOWIM Jpyr Jpyra...»
[6,1.1,c.394]). B ctuxoTBopennn HabokoBa «B xpycTanbHbIi Iap 3aKII0UYEHBI MBI
oty (1918) kommu3us oOparHas: U3 MHOrO0, HEOECHOr0 MUpPa T'epoH MOMaAA0T

Ha 3¢MJIIO, HO JIMPHUYCCKOTO I'€pOst HE OCTABJISICT YBEPCHHOCTDb B Y3HABAHHMU!
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XOTb MBI TPYCTUM U Pajly€McCsl PO3HO,
TBOE JIULIO, CPE/Ib BCEX PEKPACHBIX JIUII,
MOT'Y Y3HATh 110 3TOW MbUIX 3BE3IHOM,
OCTaBIIICiiCcA HAa KOHUMKaxX pecHull [17,c.46].
Toxxe HacTpoeHue okpaimivBaeT U ctuxoTBopenus HabokoBa «Bctpeuay, «Uepes
BEKa».

JIEpMOHTOBCKHMIA YE€JIOBEK, IONazas B WHOW, COBEPIICHHBIM, TapMOHWUYHBIN
MUp, norubaer, norudaeT U CyIIEeCTBO W3 MHOMMPA, OKa3aBIIMCh B MUPE JIHOJEH
(«Pycanka», «Mopckas mapeBHa»). IIpogomkas nymkuHCKyro «Pycankyy,
HabGokoB otuactu Bcrymaer B monemMuky ¢ «Pycankoit»y JlepMmoHTOBA.
JIepMOHTOBCKUI BUTA3b JOCTUT COBEPILICHCTBA, HO KUTh B HOBOM MHUPE HE MOXKET.
Kusi3s Ha peunom nHe B «Pycamke» HabGokoBa okumaeT BTOpPOE pOXKICHUE,
oOpeTeHue ToM UIOCTaCH «sD», KOTopas aJiekBaTHa MoBeieHuto repos. Obdpamrasch
K KH:310, Pycanmouka rosopur:

ToI noruOHeMb, ecau
HE HaBECTULIb HAC. TOJIBKO YETOBEK
OOUTCS HEKUTHU U HABAKICHBS,
a Thbl HE YenoBeK. Tl HallL, ¢ TEX TOp,
KaK MaTh MO0 IMOKUHYJI U TOCKY€EUIb.
Ha teMHOM HE OTUM3HY ThI y3HaCIlb,
TJI€ *KU3Hb TEUET, NyILIU He yTpyxaas [17,c.426].

JIepMOHTOBCKHMII 4YENIOBEK pa3IBOCH, IMOTPYXasiCh B OBUIOE, OH BHOBb
BO3Bpalaercs kK Hacrosinemy («Kak yacto mectporo TOJIMOK OKPYXKEH»), yMUpas,
OH HE MOXET BOCKPECHYTbh, 0OpeTasi HOBBIM MHUpP WJIM HOBOE KAue€CTBO, OH HE
MOYET OTKa3aThCsl OT MPEKHETO, IIOATOMY U )KUTh B HOBOM MHpe HE MOxeT. Hekoe
MOTPAHUYHOE COCTOSIHME MEXIY HU3HbIO M CMEPThIO, CIOCOO MpPeoAoeHUs
BpeMeHU U cMmepTu JIepMOHTOB co3/maeT B BOJIIEOHOM CHE B CTUXOTBOPEHUU
«BpIxoxy onuH s Ha gopory». s HabokoBa 3TOT COH paBHO3HAUYEH TBOPUYECKOU
Menutanuu. B pomane «Jlap» Demop, uutasi COOPHMK CBOMX CTHUXOTBOPEHHUM,

IOrpy’KacTtcss B MUP BOCHOMHHaHHﬁ, TCUCHUC BHCIONHCTO BPECMCHU JIsI I'CPOSA B
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OTOT  Tepuoj,  OTMEHSETCS, BHEIIHEEe BpEeMsl  aHHYJIHPYeTCS.  «AKT
aBToOMOrpauueckoro nucbMa OKas3biBaeTcsi 0OpbOO MPOTHB BPEMEHH BHYTPH
BpEMEHW», - TaK ATOT (PEHOMEH, MPUMEHHTEIHLHO K TBopdecTBY M. Ilpycra
xapakrepusyetr B. Ilomopora [20,c.338]. «f» mpouuioe u «s» HacToIlIEe
NEpeceKaroTcsi  BO  BPEMEHM  BCIIOMHUHAIOIIETO U ONHUCHIBAIOIIETO,
MIEPEBOCCO3/IAIOIIETO 3TU BOCHOMHUHAHUA, TBOpsmero «». HmenHno 3rta
peaTbHOCTh BHEBPEMEHBS, PEATbHOCTh TBOpUYECKAs B TOJHON Mepe MOAYUHSET
cebe peasbHOCTh BHEIIHION, KOTOpas pacTBOpsieTcs B BbIMbIcie. HaOokoB He
BO3BPAIAETCS W3 MEUTHI, OH MUP TPaHCPOPMHUPYET B MeUuTy. B 3aKIIOUNTEIHHON
ctpoe cruxorBopenus o pomane «Jlomutay («Kakoe cheman s mypHoe nesnoy,
1959) HabokoB yTBepkaacT:

Ho xax 3a0aBHO, 4TO B KOHIIE a03alia,

KOPPEKTOPY U BEKY BOMPEKH,
TE€Hb PYCCKOM BETKH OyJeT KoJeOaThCs
Ha Mpamope moelt pyku [17,¢.287].
Takol sxe xapaktep umeroT u yreepxkaenue Habokosa B Oecene c I1. Jlomeprom,
YTO OH MpHUAyMan Obl cebe umraTened, ecnmu Obl ux He Obwio [11,c.61], wim
pU3HaHUE B CTUXOTBOpeHUHU «CraBay: «J1a)ke pa3pbiB // MEXy MHOW U OTYM3HOIO
— yacTHOCTb» [17,c.273]. JIepMOHTOBCKHMI MPOPOK M3rOHSIETCS U3 MUpa JIOAEH,
MOTOMY 4TO OH omaceH. HaGokoB, coxpaHsis Te3uc 00 OMacCHOCTH MCKYCCTBA IS
MUpa, MpUJaeT €My JApyroe cojepkanue. MCKycCTBO CTpaliHO HE TEM, 4TO
oOHa)KaeT MUPY €ro MOPOKHU, YTO MPOUZHOCUT «JTFOOBH W MPABJIBI YHCTHIC YUCHDBS,
a TeM CO3/1aeT BeIMYalInii 0OMaH, KOTOPBIA NOJYUHSET ce0e NeHCTBUTENbHOCTD.
B Tom e ctuxorBopeHuu o «Jlonmute» HabOokoB cozmaer oOpa3 XymOKHUKA —
TBOPIIA CMEPTOHOCHBIX BHIMBICIIOB:
O, 3Hat0 s, MEeHs 0OSITCS JIIOAM,
1 KTYT TaKWX, KakK s, 32 BOJIIEOCTBO,
U KaK OT 5i71a B TIOJIOM U3YMpY/IE,

MpYT OT UCKyccTBa Moero [17,¢.287].
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B navasnie cTHUXOTBOpEHHUsSI H300paKEH TBOPEL], «3aCTABISAIONIMN MEUTaTh MHUP
1eJbIi // 0 6eaHOoM AeBoYKe Moei», o Jlonute. Kypc sieknuii o meaeBpax MUPOBOM
autepaTypbl HaOOKOB HauMHa C TaKoro omnpenefeHusl UCKyccTBa: «JlutepaTtypa
poauiack B TOT JIEHb, KOT/Ia Majb4HK IpuOexan ¢ KpukoM: «Boik, Boik!», - a
BOJIKa 3a HMM M He Obwuio» [12,c.28]. A. BurtoB, BOCXHIIAsCh ACTaIbHOCTHIO
HAOOKOBCKOTO MHUCHhMa, 3aMedaeT: «MbI y3Haem y HabokoBa To, 4TO 3a0bLIH CaMH,
MBI Y3Ha€M CBOHM BOCIIOMHUHAHbs (0€3 Hero Obl U HE BCIIOMHWJIM) O COOCTBEHHOM,
HE CTOJIBKO MPOKUTOM, CKOJIBKO MPOMYIIEHHON ®KU3HU, OYJITO ATO MBI cCaMu y ce0s
sMuUrpanTe» [3,c.231]. OTa sMoLMOHaNTbHAS PEIJIMKAa HE CTOJIBKO MapajoKcalbHa,
CKOJIBKO 3aKOHOMEpHA: HE MCKYCCTBO IOJPaXKaeT >KU3HU, a )KMU3Hb — HCKYCCTBY.
PeanbHOCTh ~ CTAHOBUTCS  HETOXIECTBEHHOM camoi cebe, ¢umocodckoe
otuyxnaenne «S» — «ue—S» TpaHchopMHpPyEeTCS B OHTOJIOTHYECKYIO (urypy
«JIEUCTBUTEIBHOCTD) — «HEACHUCTBUTEIBHOCTHY». MHUpP OTUYKIAETCS OT CaMOro
ce0s, UCTOHYAETCS, YCKOJb3aeT, APOOSCh HA OCKOJKH, IMOAPAXas BBIMBICIIAM.
Takoe cocTosiHUuE peasbHOCTH HE MOAUYUHSAETCS U3MEPEHUIO JIMHEHHBIM BPEMEHEM,
HE MIPEPHIBACTCS CMEPTHIO.

HabokoBckue repou HE 3HAIOT CMEPTH KakK aOCOJIIOTHOTrO, MOJHOTO YXOJa,
CMEpTh O3HAYAET MEPEBOILIOLIEHNUE, BO3BPAILIEHUE, BO3MOKHO, K MPEKHEMY KPYTY
ObITHS, a, BO3MOXKHO, M oOpereHue HoBoro. Kazamock Obl, K NIpeXHUM
00CTOSATEILCTBAM BO3BPAINAETCS TMOCJE TMEPEBOILIONICHHS (BTOPOTO POXKICHUS B
HOBOM KauecTBe) repod pomana «Cornsaarait». Ho Bo3Bpar He o03Hayaer
noBropenusi: Kammaprun — MaTwibMH MyK — caM CHEIIAT NPOTAHYTh CMypOBYy
PYKy (B IpexkHel XKuU3HU NpoTsiHyTas pyka CMmypoBa moBucia B Bo3ayxe). OTkas
Banu ot mo0Bu CMmypoBa TOXKE OKa3bIBa€TCid HECyLWIECTBEHHbIM: CMypoB
COUMHSET WHYIO PEaTbHOCTh, B KOTOPOM y HEro «C HEW ObBUIM M0 HOouYaM
nyuiepasaupatomue  cBumanus»y  [15,1.2,¢.345]. Temy  «Meradu3zndeckoro
BO3BpaTa» B HaOokoBckoMm «Cormsanarae» O. CkoHeuHas BBIJIETSAET Kak
BakHeimyo [21,c.214].

B kxpyry BappupyemMoro, HO IIOCTOSSHHO BO300HOBJISIEMOTO COOBITHS

nponutoro Haxogutcs u ['ymGept I'ymbGept B «Jlomure». Ho BHOBH B ¢uHaie
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poMaHa 3By4UT oOellaHue MHOIro ObITHA, COUMHEHHOTO ['ymOeprom: «I'oBOpIO 5 0
Typax W aHrejiax, O TallHE MPOYHBIX MUTMEHTOB, O MPEICKa3aHUM B COHETE, O
CIIAaCeHUH B UCKycCTBE. U 3TO — eIMHCTBEHHOE OececMeEPTHE, KOTOPOE MBI MOXKEM C
T0OOM pazaenuth, Most Jlomura» [16,1.2,¢.376]. B pacckaze «PoxaectBo» Creniion
«BBIUEPKUBAET» CIIOBO CMEPTh IO OTHOUIEHUIO K YIIEALIEMY CbIHY, KOrJa H3
KOKOHA, XPAaHSIIEToCs] B KOJUICKIIMU ChIHA, BBUTYIUIIETCS POCKOITHas Oaboduka.
JI.M. beresa BUauT B 3TOM pacckase KoJ K NOHMMAaHUIO 3HAYEHUs U3THAHUS U €ro
npeojoieHus B cyanoe camoro HaGokoBa. BeiBoa ucciepoBatens: «CmepTh He
ecTh KoHeI» [2,¢.170] ocHOBaH Ha onmcannn HabokoBeIM 0a060ukH: «OTTOr0-TO U
CTOJIb 3aMeTHO Y HaGokoBa MpHUCyTCTBUE TOHKHUX, TPOCBEUMBAIOIINX, MEPIAIOIINX
netaned (CIIoSHbIC TJa3KU Ha KPbUIbSX 0a0OUYKH, BOJISHBbIC 3HAKU, BUTPAXKU U
T.I.) — aBTOP PAacCTaBISE€T 3TH 3aTSHYTbIC IMOJYIPO3PAYHON IUICHKOM OKOHIIA,
4yTOOBl 4Yepe3 HHUX JMOXOJWIM JO HAC Pa3MBIThleé BHJCHHUS U3 MHPA YHUCTOTO
co3HaHus mnocie cmeptu» [2,c.170]. Poman «IIpo3paunbie Bemm» 3aBepuIacTCs
yTBepKIeHueM: «BoT 3T0, Kak s CuMTar, U €CTh camMoe TJIaBHOE: HEe rpy0das Myka
TEJIeCHOM CMEpPTH, HO HM C YeM HE CpaBHHUMasi MPOH3UTEIbHOCTh MHCTHYECKOIO
MBICIIUTETILHOTO MaHEBpa, MOTPEOHOTO /IS TIEPEeXoaa U3 OJHOTO OBITHS B APYTOE.
N 3naemb, chiHOK, 3TO Aeno HexutTpoe» [16,1.5,c.96-97]. B mocnenneit dpaze
3ByYaT MHTOHAIMU YK€ YMEpIIEro K KOHIy POMaHHOIro JAecTBUSI mucartens R,
oOpaleHHbIe K MPUCOSANHSIONIEMYCS TENEPh K HEMY nepcoHaxy — Xbio [lepcony.

Tema neMoHu3Ma, B TMEPBYIO O4Yepelb, 3aKIOYaeT B ce0e KOHIIENT
MOCTOSIHHOM OTJISIJIKM Ha MPOIIIOE, €r0 MOCTOSIHHOTO MPUCYTCTBUSI B HACTOSIIEM.
C. JlomuHanze, aHanmu3upys JIMPUKY JIepMOHTOBa, OTMEYal «HAapyUIECHUE
«HOPMAJIbHOW» JIOTUKM BPEMEHHBIX OTHOWICHUN» [9,c.14], OIIyTUMOCTH
«JIMCCOHAHCA, BHOCHUMOTO B €CTECTBEHHOE IMPOTEKAaHWE COOBITUN (JCHCTBUH,
COCTOSIHUU H T.J.) CHelnu(PUIEeCKUM aBTOPCKUM 4YyBCTBOM BpemeHu» [9,c.13]. Ha
ocoboe, npucyiiee JIepMOHTOBY 4YyBCTBO BPEMEHH, B CBOIO OYEPEIb YyKa3bIBall
HaboxkoB, Bbimensis B ¢unocopun u modTuke JlepMOHTOBA NPUHIMITHAIBHO
BaXHbIE I ce0s ocoOeHHOCTH. [laMsTh JEPMOHTOBCKOTO TE€pos O ObLIOM

onpeaAcisICT €ro IOCTYIIKM B HACTOALICM, HepMOHTOBCKI/Iﬁ YCJIOBCK HaAACIICH
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CIIOCOOHOCTBIO MOJIHOCTBIO MOTPY>KaThCsl B ObLIOE, MpEphIBasi LEMb JBHXKCHUS
coObITHIl B HactosmeM. [ledopuH, ycibiaB 0 BO3MOXHON BcTpede ¢ Bepoil Ha
KagBkaze, paccyxmaer tak: «HeT B mMupe udenoBeka, HajJ KOTOPBIM IIpOIIEIIEe
npuoOpeTasio Obl TaKylO BIACTh, KAK HaJ0 MHOIO. ... S TIIyIO CO3/aH: HUYEro He
3a0piBato, - HUuero!» [6,1.2, ¢.650]. «Ho mamsth, cne3wsl mepBbix Jjet! // Kto
YCTOUT NPOTHUBY HUX!» - BOCKIMIAET JUPUUECKUM repor CTUXOTBOpeHUs «Houb»
[6,1.1,c.103]. JIupuueckuii repoit JlepMoOHTOBa MPEACTAET «TOMHMBIM MaMSTHIO»
[6,T.1,c.181], «He poxaeHHBIM s 3a0BeHbs» [6,T.1,c.245], «cTOH 1O00OBH,
ctpactreir u myku // Jlo rpoba B mamsaru 3Byuut»  [6,1.1,c.41]. Tlamsarte
JUPUYECKOTO Teposi HaJleJieHa, BMECT€ C TeM, aMOMBAJICHTHBIMU YepTaMu U
KauyeCTBAMM: TO OHA XpaHUT BOCIIOMUHAHbS 0 «ObLIOM cuacTbe // U GecriedHOCTIY
[6,T.1,c.36], TO O «HOpexHux HecyacTbsix» [6,1.1,c.48], 4TO 3acTaBiseT
JUPUYECKOTO Teposi BOCKIMKHYTh: «f He xaneto o ObutoM: // OHO MeHs He
ycnaawio» [6,1.1,c.224]. B cTuxorBopeHUU «ATaMaH» NaMATh CHHOHUMHYHA
pacKasiHUIO U HaKa3aHUIO:
I'ope Tebe, rpo3a - araman,
ThI CBOM MIPOU3HEC MMPUTOBOP.
Cpenp noxkapoB orpabiaeHHBIX CTpaH
Tw1 3a0yaemb v TorameHHsbi B3op! [ 6,1.1,¢.173].
MyunTenbHbIle TIOMCKH 3a0BEHBSI COMPOBOXKIAIOTCS HE MEHEEe MYYHTEIbHBIMU
YCUJIMSIMA COXPaHUTh ObLIOE «IIpU cebe», BHOBb M BHOBbL IMOTPYXKAThCS B
npoieiiee, )Kutb B HeM. B ctuxorBopenun «Houb» BOCOMUHAHbE HAACNSIETCS
MMEHHO TaKUMU aMOWBAJICHTHBIMHU YepPTaMHU:
Bocnomunaanbe 0 ObLIOM,
Kak TeHp B KpoBaBOU IEIIECHE,
Cnemut yka3bIBaTh IEPCTOM
Ha to, uTo 6b110 MU0 MHue [6,T1.1,¢.102].
[Torpyxasich B ObITOE, TUPUIECKUI TEPOM MPEPHIBAET 11ETb TEUEHUS COOBITUI

HACTOSIIEr0, MepeKuBasi COOBITHUS CBOEM CyIbObI CBEPXBPEMEHHO, a TOYHEE

BHEBPEMEHHO. J|0CTaTOYHO ITPUBECTU TAKHE XPECTOMATHIHBIE MPUMEPBI, Kak «Kak
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4acTO MECTPOIO TOJINOK OKpyxkeH» u «Het, He TeOsi Tak MBUIKO s Jt00J10...» B
COBPEMEHHOM 3apyO0e’KHOM JIUTEPATYPOBEACHUH MO00HBIN (heHOMEH BOCIIPUSTHUS
U U300pakeHus: mpouuioro onucad J[. @pI3HKOM U TEPMUHOJIOTHYECKH 0003HAUCH
KaKk «mpocTtpaHcTBeHHass Qopma» [26]. Tlom «mpocTtpancTBeHHON —(Dopmoil»
MIOHUMAETCS] TAKOW «THIl 3CTETUYECKOIO0 BUACHUS B JIUTEPATYpE U HUCKyccTBE XX
B., TP KOTOPOM CMBICIIOBOE €TMHCTBO M300PaKEHHBIX COOBITUH PACKPBHIBACTCS HE
B MOPSAJKE BPEMEHHOW, MPUYMHHON W BHEIIHEW MOCIIECIOBATEIILHOCTH JECUCTBUU U
COOBITUH, a CHHXPOHHUYHO, MO BHYTPEHHEW pPEQIIEKTUBHON JIOTMKE LEIO0ro, B
«IPOCTpaHCTBE» co3HaHus» [22,c.119]. BHeBpeMeHHOE NEpeKUBaHUE W3HYTPHU
cBOel  cyabObl  paspemiaercss B €€  OCTETMUYECKOM  HM300paKeHUUu B
«MPOCTPAHCTBEHHOU (POpME» XyHA0KECTBEHHOI'O MPOU3BE/ICHUS, K TAKUM BBIBOJIaM
npuxomut J[. @piHK, aHAMU3Upys XYIOXKECTBEHHYIO cucremy Mapcens [Ipycra
[26,c.231-252]. CrnocoOHOCTh MPUOCTAHABIMBATH XOJI BPEMEHH, BBINAJATh W3
IENMU COOBITHI HACTOAIIETO 3aKOHOMEPHO MOPOXKIAET MBICIb 00 MIUTFO30PHOCTH
CMEpTH, €€ MHMUMOCTH. MHUMOCTh CMEPTH MPOTUBOINOCTABIEHA MaTE€pPUAIbHOCTU
JUTSIILIETOCS BHE peanbHbIX BPEMEHHM TPOCTPAHCTBA BOCIOMUHAHUSI,
3aKJIFOUEHHOT0 B XYJIOXKECTBEHHON peanbHOCTU. I[lamMaTh mopdac BbICTyIAET
MCTOYHUKOM BJIOXHOBEHHS U TBOPYECTBA.
B pannem cruxorBopennn «Harmoneon» JIepMOHTOB Tak H300pa)aeT TBOPLA-

XYyI0KHUKA!

IIeBe1r BO3BBILICHHBINM, HO FOHBIH,

Bocnomunanus crapasick npoOyxaaTh,
OH apdy B35, 3amen, yaapui B CTpyHsI...[6 ,1.1,¢.38].

B no3nnem ctuxorBopenuu «K ***)y sta cBsi3hb maMsITH U TBOpUYECTBA BbIpaXKeHa
eiie 60s1ee OTUYETIUBO:

EcTb 3ByKH - 3HAUEHbE HUUTOMKHO

W nipe3peno rop1oM TOJMOH -
Ho ux mo3a0bITh HEBO3MOYKHO;
Kak »13Hb OHU CIUTHI C TYIIOM;

Kak B rpo6e 3apbiTo Ob110€
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Ha nHe 3THX 3ByKOB CBATHIX;
N B Mupe noMMyT UX JIMIIb IBOE,
W nBoe nuuib B3APOrHYT OT HUX [6,T.1,¢.264].
[lepBasi cTpoka MPOIMTHPOBAHHON CTPOGBI OTYETIMBO MEPEKINKACTCA C MEPBOU
CTPOKOHM CTUXOTBOPEHBA: «ECTh peuH - 3HAYEHBE...», TOAYEPKUBASI POJICTBEHHYIO
IPUPOJTy MAMSATH U BJOXHOBEHbs. Heo0X0aumMo 0OTMETUTh, YTO MUP OBLIOTO - AJIs
JlepmMoHTOBa MUP MEPTBbIM, BOCIIOMUHAHUE NPEACTAET TO B CaBaHE («B KPOBABOM
nejgeHe»), TO BCTaeT u3 rpoda. Takum o0pa3oM, BOCKpelIeHWE ObLIOTO s
JlepmoHTOBa (haKTUUECKU O3HAYAET BOCKPEIIEHUE MEPTBOTO MUPA.

KonoccanpHoe, e€cnu HE OINpeleNsiollee 3HAYCHHE NaMsATH B JKU3HU U
tBOpuecTBe B.B. HabGokoBa He moanexut comHenuto. «IlamsaTte - 310 51 cam. ...
namMsaTh - MOW JHEBHUK», - ToBOpmwI HaOokoB B mocieaHue TOABI KU3HH, IO
ceuzerenbeTBy O. @unaa [10,c.167]. B pomane «/lpyrue Gepera» HabGokoB Tak
OTHCHIBAET CBOM B3aMMOOTHOIICHHS C MPOILUIBIM: «3aKJIMHATh U OXKHUBIISTH OBLIOE
1 Hayudusica bor BecTb B KakU€ paHHUE TOJbl - €IlIe€ TOrja, KOorja B CYIIHOCTH
HUKakoro Obutoro u He Obuto» [15,1.4,c.171]. B Gecene ¢ Ilbepom Jlomeprom
HabokoB 3ametnin: «EcTh B BOOOpa)K€HHMM HEUYTO, YTO CBSI3aHO C IMaMATHIO, U
Hao00poT. MokHO ObLIO OBl CKa3aTh, YTO IaMATh €CTh POJ BOOOpaKEHUS,
CKOHIICHTPUPOBAHHOTO Ha ompejaesneHHor Touke» [11,c.60]. OmHo W3 paHHMX
ctuxoTtBopeHuii HabokoBa HaumHaeTcs CTPOKOM: «3BEHH, MOW BEpHBIM CTHX,
BUTal, BOCIOMHHAHbE!», B KOTOPOH OTYETIMBO COEAMHSIIOTCS CTUXHMM MaMSITH U
BIOXHOBeHbsl [17,c.20]. B crtuxorBopeHun «HeponuBiiemycs — 4HUTATENIO»
CONPUKOCHOBEHHE C MCKYCCTBOM MPUHUMAET (POPMY «CKBO3HSIKA M3 MPOIILIOTOH»
[17,c.412], a B ctuxoTBOpeHun «Bedep Ha mycThIpe» MpOILIoe TPUHUMAET (HopMy
napajjIeIbHON peanbHOCTH, HE3PUMO NPUCYTCTBYIOLIEH B HACTOSLIEM:

BCE, UTO BpeMs KaK OYJITO U OTHSLIO,
a IS UIIb - 3aCKBO3HIIO OIISITh,
OTTOTrO, 4YTO 3aKPbITO HEIUIOTHO,

Y YK€ HEBO3MOXHO OTHSTh... [17,c.258].

57



BocnomuHanbs mOpUHOCAT cyacTbe, nupuueckuid repord HabOokoBa  He
UCIIBIThIBACT pe(dIIeKCHU, CPAaBHUBAS CBOC HBIHEIIIHEE «s» U MUHYBIIIEE.
s IBEpb MUHYBIIIET0 0€3 CTpaxa OTKPhIBAIO

u 0e3 packasiHbs ObLIOE IPHU3bIBAIO! -
yutaeM B noame «JlerctBo» [17,c.99]. B «Ilapuxckoil mosme» COOTHOCS ceOs
OpOIUIOTO ¢ COOOW HACTOSIIMM, JUPUYECKUH Tepord yOexmaeTcss B HX
B3aMMOCBSI3H, a HE MPOTUBOIOCTABIEHHOCTH:

Ho, ¢ nanexum Haligs COOTBETCTBUE,

OUYYTUTHCS B Hayaje MyTH,
HAKJIOHUTHCS - 1 B COOCTBEHHOM JIETCTBE

KOHYMK CIIlyTAHHOW HUTU HAUTHU.

10 CBEPKaHbIO, [0 MOILHU, TPUILYPUTHCS
U y3HaTh CBOM ceroausimHui mur [14,c.278].

Tak, mist nupudeckoro reposi JIepMoOHTOBa MaMATh - MUCTOYHHMK CTpPAJIaHUS,
MIOCKOJIBKY HAJEKIbl OOMaHYyJH, a TPOIUIOE «» HECOU3MEPHUMO JYUIIE «sD»
HACTOSIIIIETO, K TOMY JK€ «sI» C TEYCHHEM JIET YXYJIIAIOMErocs, MOCKOJIbKY
CTENEHb 3Jla U Pa30v4apOBaHUs HAPACTAET, BbI3bIBAs YKEJTAHUE MCTUTh WM HCKATh
3a0BeHusa. B HAOOKOBCKOM XYJIOKECTBEHHOM KOCMOCE 3HAUY€HUE MaMsITU
UHTEPIPETUPYETCS] MHAYE: MPOILIOE, MPOJOJDKAs MPUCYTCTBOBATH B HACTOSAIIEM,
MPOJIOJDKAET OMPEEATh M JYXOBHYIO HEMOBTOPUMOCTH JIMPUYECKOTO Tepos U
npeObIBaTh HEMCUEPIIAeMbIM U BEYHBIM MCTOYHUKOM BIOXHOBEHBS. BMecTe ¢ Tem,
HEOOXOJAMMO OTMETUTh TOT (PakT, YTO B OOOMX CIydasiX MPOIJIOE BBICTYIAET
HPABCTBEHHOH MEPOW MO OTHOIICHHUIO K HACTOSIIIEMY, TPOILIOE COCTOSHHUE TYIIN
YEJIOBEKa, COOTHECEHHOE C €Tr0 HBIHEITHUM «s1», Ja€T BO3MOKHOCThH JaTh 3TOMY
HOBOMY «s1» TOYHYIO HPaBCTBEHHYIO OlleHKY. HO pa3HOCTh OLIEHOK BelEeT K TOMY,
yto repoii HabokoBa He uieT 3a0BeHHsI, @ HAIPOTUB OOUTCS PacTEepsATh MAMSTH O
OBLIIOM.

OpmHax el MBI 10T Beuep o0a

CTOSUIA HA CTapOM MOCTY.
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Ckaxxu MHe, CTIpocuI s, 10 rpoda
3allOMHUIIb BOH JJACTOYKY Ty? -
yuTaeMm B ctuxax u3 pomana «lap» [17,c.443].

CrocoOHOCTh BOCKpEIIaTh ObLIOE aHHYJIUPYET CMEPTh, MAMSITh 00 YIIEAIINX

J€IaeT BO3MOKHBIM UX MPUCYTCTBHE B HACTOSLIEM.
N yenoBek HaBCTpeuy MHE CKBO3b CYMEpPKHU
UJIET, 30BET. S y3HAIO
MOXOJIKY 0OJIpYIO TBOIO.
He usMenuics Tol ¢ T€X Op, Kak ymep, -
Tak 3aBepiaercs «llapuxkckas mosmay [17,c.258]. UMeHHO naMsiTh NPEnsSTCTBYET
JMPUYECKOMY I'epOr0 BOMTH OKOHYATEIBbHO B PAaHCKUN MUD:
U xorma Bce yHaeT, 1 TOMUTHCS g Oy 1y
y 6e3moinBHOro bora B mieny,
0, KIIIHYCh HUYEro, HU4Ero He 3a0y1y
Y Ha MUp OTAQJICHHBIN B3rJsHy [17,¢.65].

CMepTh HAaOOKOBCKUX T€pOEB BCErjaa WILII030pHA, Mpu3payHa. B mostuyeckoi
apame «CMepTh» OHa TMPENCTAET PE3yJabTaTOM pPO3BITPHINIA, B IOBECTH
«Cornsigarail» cpeacTBoM oOpeTeHust HHOM (HOpMbl OBITHS, TMPUYEM JydlIeH Mo
OTHOILICHUIO K MPEKHEH, MPU ITOM MaMSTh O MPEXKHEU KU3HU U O CAMOM yXOJIe Y
reposi COXPAHSIETCA: «... B CTEHE s Hallle] TIIATEJIbHO 3aMa3aHHYIO JABIPKY... OHA
JIOKa3plBajia MHE, 4YTO $ JEUCTBUTENIbHO yMep..» [15,1.2,c.307]. Ta xe
HEOTIPE/ICTICHHOCTh HACTYIICHUS CMEpPTH OKpaIiuBaeT W (UHAIBI POMAaHOB
«IIpurnamenue Ha ka3Hb», «IlogBury», otyactu «3ammra Jly:)kuHa», HE CMEPTHIO,
a, BO3MOXHO, IIEPECEJICHHMEM JyIIM 3aBepluniach JKU3Hb MHUCATENs B
anrnosizbiyHOM pomane «llommuuanas xusznp Cebacthsna Haiitay. OtcyTcTBHE
3a0BeHMS, LIETIOCTHOCTh MaMSITH, a, CJIEI0BATEIbHO, U YEIOBEYECKOTO «sD) JENa0T
CMEPTh B XyJ0K€CTBEHHOM MHUpe HabokoBa HEBO3MOMKHOM.

Hanpotus, B MOJHOM MNpPOTHBOpEUYUM NOATUYECKOM Mupe JlepMoHTOBa
CMEPTh ¥ BO3MOXXHA U HEBO3MOKHA OJHOBPEMEHHO.

Uto cMepTh? - JINIIB Thl HE U3MEHUCH JTYLIOKO -
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CmepTh HE pa3pO3HUT HAC, -
BOCKJIMIIAET  JUpUYeckuid  repoil  JlepmoHTOBa [6,T.1,c.213]. Xortd
HEOJHO3HAYHOCTh, BHYTPEHHSSI MPOTUBOPEYMBOCTH BOCIIOMUHAHUS HAXOJUT
OTPAXKEHUE B IPOTUBOPEUUBOCTHU JIEPMOHTOBCKHX MPEJCTABICHUI O CMEPTH.
C o1HOM CTOPOHBI, CMEPTH - 3TO MUP 3a0BEHBS U MOKOS:
OKOHYEH MyTb, OWJI Yac, mopa JOMOH,
ITopa Tyna, rae OyayIiero Her,

Hu IpoujIoro, HuU BCYHOCTHU, HU JICT...

['1e BcmoMHUHaHbE CIUT TNIYOOKUM cHOM [6,T.1,¢.122].
C npyroiif, IMEHHO HEBO3MOXKHOCTb 3a0BEHbBS JIeJIaeT CMEPTh aJI0M, MOCKOJIbKY 3a
rpoOOM MPOMOIIKAETCS Ta K€ 3eMHas )KU3Hb, a, CJIEIOBATEIbHO, U T€ YK€ 3€MHbIC
CTpaJlaHus:
Ho uyBcTBYI0: IOKOS HET,
U tam, 1 Tam ero He OyJieT;
Tex IIUHHBIX, TEX )KECTOKUX JIET
Crpananern Beuno He 3a0ymer! [6,1.1,c.85].

CMepTh CTpalllHa UMEHHO 3a0BEHUEM, IMOJYAC KEJIAHHBIM, YTPATON CBOETO «5».
«boroce He cmeptu s1. O Her!// BoroCh MCUE3HYTH COBEPIICHHOY», - BOCKIUIACT
JUPUYECKHUI repoil paHHEro cTuxoTtBopenus Jlepmonrtosa [6, T.1,c.15]. B nuceme
Kk Bapsape Jlomyxunoit (1832) JlepmontoB pasmbiuuiser: «bor 3naer, Oyner nu
CYIIECTBOBATh 3TO «s» mocie xu3Hu! CTpaliHo moaymMarh, YTO HACTYIHT JICHb,
KOrJla HE CMOXKelllb ckazaTh: S!» [8,1.4,c.372]. B To xe Bpems, MNOTEPSATH «s» -
3HAQYUT PaACCTaTbcsi C OOMAHYBIIMMHM HAJACKIaMH, C TaMAThIO O HHUX.
[Ipeamourenne He OTHAETCS HMU 3a0BEHMIO W TOKOKO, HU BIIACTU MaAMSITH U
MPOLIIOr0, HA COXPAHEHUIO MPOIILIOTO «sD», HU OCBOOOXKICHUIO OT HETO.

I'epoii HaGokoBa HE CTOMT Tepen TMOAOOHBIM  BBIOOPOM:  €ro
WHINBUYaIbHOCTh 3aKiioueHa B (GOpMy MaMsTH, a TaMATh MPUHUMAET (OopMy
BJIOXHOBEHUS, 3a0BEHbE U CMEPTh HEBO3MOXKHBI, IMOKa JCHCTBEHHBI BOOOpaKeHUE

u ero opma - naMATh.
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Jleso B TOM, 4TO HcU€3Jia IPaHULA
MEXKy BEYHOCTBIO M BELIECTBOM -
Y Ha 4YTO HE3€MHasl 3€HU1Ia,
€CJIM BEH3€Jsl HET HU Ha yeM? -
Tak 3aBepmiaercs  ctuxorBopenue «Oko» [17,c.270]. EAMHCTBEHHOCTS,
HEMIOBTOPUMOCTH «s» BBICTYHAIOT OECCIOpPHOM, O€3yCIOBHOW IIEHHOCTBIO, MEpPO
BCEX COOBITHI YaCTHOM KM3HU U UCTOPUU MUpA.
YTo MHE TJIEHHE KHUT, €CIIU JaKe pa3pbIB
MEXAY MHOM ¥ OTYM3HOIO - YACTHOCTb?
[Ipu3Harock, X0po1Io 3amu@poBaHa HOYb,
HO MO/ 3B€3/bl 51 OYKBBI OJICTABUII
U B ceOe mpounTal, 4em ceOs MpeBO3MOYb,
a TOYHEE CKa3aTh 5 HE BIPABE, -
numiieT HabokoB B ctuxoTBopennn «CnaBay [17,¢.273].
Koudaukt mexmy eraHueM MOMHUTH U K01 3a0BEHbS, JKeJTaHUEM KUTh
U HE MEHEE CTPACTHBIM >KEJIaHHEM paccTaTbCsi C 3€MHOW KU3HbIO B JIMPHUKE
JlepMOHTOBa BBI3BaH OLIYIIEHUEM COIPUCYTCTBUS MO3TAa U MUpPaA, I03TA U TBOPILIA,
BHYTPEHHETO M BHEIIHEr0, MCKYCCTBA M JKU3HU, TBOPUECTBA M PEaJbHOCTH.
Conuncusm HabGokoBa cHuUMaeT 3Ty KOH(DIMKTHOCTb, W TOT/AA EAMHCTBEHHOMN
TOYKOM OTCUYETA JIEMCTBUTEIBHO BBICTYIIAIOT «sD» MOATA U MAMSTh KaK BaXKHEUIIIAs
dopma 3toro «si». llepexxuBaHne HAOOKOBCKUM TI€pOEM CBOErO MPOLIEIIIETO
IPOUCXOJUT BO BHEBPEMEHHOW PEATBHOCTH XYAO’KECTBEHHOIO TEKCTa,
3aKJII0YEHO B €ro «IPOCTPAHCTBEHHOW (opmMe» U HE CTPEeMHUTCS PEOJ0JIETh
IIpelebl 3TOM JCTETUYECKON «BEYHOCTW», JIEXKAIECH BHE PEAIbHBIX BPEMEHU-
npoctpancrBa. Hanpotus, nmMpudeckun repou JlepMOHTOBa MCIIBITHIBAET
IPOTUBOPEUMBBIC JKEJAHUS: OCTAThCSl B IPAHUIIAX IIPOCTPAHCTBEHHON (POPMBD) -
XYyZIOKECTBEHHON PEAIBHOCTH, IMOPOXKACHHON MaMATHIO, B KOTOPOW HEBO3MOKHA
CMEpPTh, UJIH K€ KUTh B PEATbHBIX BPEMEHU-IIPOCTPAHCTBE, TEM CaMbIM IPUHUMAs
HEN30€KHOCTh 3a0BEHMS CBOETO «s1» CaMUM COOOM U IPYTMMU JIIOJIbMU, YTPAThl U

CMCPTH. TaK, POACTBCHHOC Yy ABYX XYJOKHHUKOB BOCIIPUATHUC ITIAMATH O OBLIIOM KakK
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(akTopa AEHCTBEHHOTIO U MaTEPUAIILHOTO, K TOMY K€ OIPEIEIISIFOLIEr0 COCTOSTHUE
reposs B CO3JAHHOM HMH MHpPE, BBICTYNAIOLIErO TOYKOM OTCYETa B €ro
OTHOLIEHUSAX C HACTOAIIUMM M OyIylIHM, (POKYCHUPYIOILIETO0 €ro 4eJOBEYECKYIO
VUHIUBUYAJIBHOCTh, HAXOAUT pPa3HOE BOIUIOLICHHUE, MPEIOMIIIACH B 3€pKajle HX
TBOPYECKUX IPUHLHUIIOB U DK3UCTECHIUAIBHBIX IIPEAIIOYTCHUI.

Takum oOpazom, HaOokoB ycTaHaBIMBaeT JqUAJOTUYECKHUE OTHOILCHUS
MEXAY CBOUMM XYJO0KECTBEHHBIM MHPOM U MUpOM JlepMoHTOBa. XyJ0XKHUKOM
uz0upaercss ocobas (¢opMa KOMMYHHMKALMK, HCKIIOYAOIIas caM BOIPOC O
JUTEPATYPHOM BIUSHUU WIM O NPOAOJDKEHUHU Tpaauuuu. JInynocts JlepmoHTOBA,
B uHTeprnperauuu HabokoBa, TOXXKIECTBEHHA €r0 TBOPEHUSIM, OHAa HE 00yCIIOBJIEHA
KOHTEKCTOM MCTOPUYECKOM 3MOXU U HE MPUHAJIEKUT KOPOTKOMY UCTOPUUECKOMY
IPOMEKYTKY KHM3HH Mo3Ta. OT HMCTOPUYECKOTO KOHTEKCTa KakK 3HAYMMOro B
noHuMaHuu pomaHa «l'epoit Hamero BpemeHu» HabokoB naekiiapaTUBHO
muctanuupyercs B «lIpenucnoBun» k nepeBoly pomana. [loguepkuBas, 4To TEKCT
Cyb0bI JIepMOHTOBA COCTOSIICS B CO3JJaHHOM 03TOM Mupe, HabokoB He cTOJIbKO
pacnono0isieT, CKoJIbKO ynoaooiser JlepMoHnToBa U repost ero pomana. IIpu stom
HabokoB mpOYHUTHIBAET M aHAJIU3UPYET pOMaH Kak Mpo3y I03Ta, yKa3blBas, 4YTO
YACTHOCTH SI3bIKA M CTUJISL OOPETAOT CMBICI, TOJIBKO OKa3aBLIMCh BMECTE, TO €CTh
(aKTUYECKH BHICTPOMBILINCH B MOATHUYECKUN P, C MPUCYLIUMH €My TECHOTOH U
enuHctBoM. Cynpba JlepmontoBa wuHTeprpetupyercs HaOokoBbIM TOXe Kak
cyapba 1Mo3Ta, COTBOPSIONIETO MHUP CBOEH KU3HU U CBOIO CcMepTh. [lpu sToM
HabokoB 0TMEHSET UCTOPUYECKYIO TUCTAHLUIO, OTACIAIONIYIO ero oT JlepMoHTOBa
U HaxXoAUT OOOCHOBAHMSI TAaKOW BO3MOXKHOCTH B «0OCOOOM UYYyBCTBE BPEMEHU,
npucymeMm JIepMOHTOBY, B MPUHLMIE HWCTOPUYECKOM HHBEPCHUM, COTJIACHO
KOTOPOMY IPOILIOE OKa3bIBae€TCs BIlEpend U OOpeTaeT CTaTyC €IMHCTBEHHOI'O
THUIIa BPEMEHH.

WuTepnperupyss JIEPMOHTOBCKMH (EHOMEH B IIEPBYIO OuYepelb Kak
TeMropaibhbiii, Ha00KOB BbIOMpaeT B Ka4eCTBE MHTEPTEKCTYabHBIX BKPAILICHUN
B COOCTBEHHbBIE TEKCTbl T€ CTHUXOTBOPEHHMS U MO3MbI JIepMOHTOBa, KOTOpHIE

HarpaBJICHbI Ha YCTAHOBJICHUMC M OAHOBPCMCHHYIO MCIHAIMIO TI'PaHUIBI MCKIY
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pa3HbIMU (popmMamMu OBITHS, IPUYEM, OTMEHA COBEPLIAETCS HE B MPOCTPAHCTBE, A
BO BPEMEHU.

Tak, [unnuuHar, uutupys JepMoHTOBCKYyr «Cocenky», oOpamaercs K
CBOEMY TPEJIOIaraéMoMy OCBOOOXKICHHIO ((OpPMON KOTOPOTO MOXKET OBITh U
CMEpPTh B OyAylIeM), TOJBKO CBOOOJa OOpeTaeTcsi He Yepe3 MOCTYNOK DMMOYKH,
KOTOPBIA OBIT BO3MOXKEH TOJIBKO B «IOSTHYECKOW JIPEBHOCTH», BO BpEMEHa
JlepmoHTOBa. 3aTOYeHHOCTh [IMHIMHHATA B TIpPaHHUIAX €ro HENPO3PaYHOIO
CYyILIECTBA, €ro BHYTPEHHSs TEMHHUIAa, MOHUMaeMas Kak IMpeaesbl ObITUS B
HECOOTBETCTBYIOIIEM €My IPO3PAYHOM MHpE, U OOpPETEHHUE HCTUHHOIO «1» HU
COOTBETCTBYIOILIE €My pealbHOCTH B KOHIE pOMaHa MPEICTaBIAET COOOMH
pa3BEpHYTHI B MpoO3andyecKod pomMaHHON QopMe mnapadpa3 CTUXOTBOPEHHUS
«IInennspii peimapb». OcobeHHO HacTo aktyanusupyemas HaGokoBeiM B ¢opme
muTatel win  napadpaza «Tamapa» HHTEepecHa HE TOJBKO IOITUYECKOU
TaBTOJIOTUEN «YEpPHES] HA YEPHOM CKaJIe», HAIIPABJICHHOW HAa yCWJIEHUE Tparusma,
HO U MapaJOKCaJbHBIM (PUHAJIOM, OOCIIaHUEM MPEOJI0JICHUS CMEPTU U BCTPEUU B
oynymem. Tekctbl crtuxorBopeHuit JlepmonToBa BeICTynaroT st HabGokora
o0pa3HbIM KOHLIEHTPATOM, KBUHTICCEHLIMEH COJIEp)KaHUsl pOMaHa WIHM pacckasa,
OHM HE IIPOCTO MHTEPTEKCTYaJbHO NPUCYTCTBYIOT B T€X WJIM HMHBIX JIU30aX, a
pPacTBOPSIIOTCS B CIIOBECHOM TKaHH MPO3bI, 0OHAPYKUBAs MOCTOSHHOE MPUTSHKEHHE
K ce0e CMBICIIa TOM WIIM MHOM dMHYECKOr (POPMBI.

IToamsbl «JleMon» u «Mubipn» HAJIeIIAI0TCS IpyTUMU
CMBICTIOTIOPOKIAIOMUMHY  (PYHKIIMSIMU: MX IIUTHPOBaHHE W Tmapadpasbl cO3qai0T
HEKOTOPBI 00O0OIIEHHBIN 00pa3 TBOpLA, cO3JaTelis, M03Ta, B PaBHOM CTENEHU
npumeHuMblii 1 Kk JlepmontoBy u k HabokoBy. IloaTomy HabGokoB nocoumnsier
CTpOdBI U CTPOKH, IEPEHOCUT Ireposi 03MbI JIepMOHTOBA B IPOCTPAHCTBO CBOETO
pomana. IlpumeTol NO3THYECKOrO BBICTYHAET TeNepbh HE HAOIIOJATENbHOCTD
(«O6mako, o3epo, OamHSI») a «0co0O0€ UYYBCTBO BpPEMEHHM», OTIPABHOE [IJIS
IIEPEBOCCO3IAHUS MHpa WM CO3JaHHUs HOBOM XYJOKECTBEHHOW pPEaJbHOCTH.
[Toatomy HabOokoB He CTOJIBKO comocTaBisieT cyan0y JlepMoHTOBa €O CBOEH,

CKOJIBKO BBIACIIACT O6I]_[HOCTB HCTOYHUKOB BJOXHOBCHHUHA, O6peTaeMI>IX B
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MIPOCTPAHCTBE IAMSTH, MATEPUAIBHOCTh KOTOPOTO IIOJHEE W BEIIECTBEHHEE
MaTe€pUaJIbHOCTH HACTOSILIETO0 MHUpPA, KOTOPBIM IOKa HE CTal BOCIIOMHUHAHUEM.
Opnako wtorn abcomoru3anuu MuHyBlIiero y JlepmontoBa u HabGokora
pasnuyHbl: s JIepMOHTOBAa 3TO HMCTOYHHMK ITOCTOSITHHOTO CIopa ¢ CO0OM, ¢
MUPO3JaHUEM U C ero cosnaareiaeM, HaOokoB caM BBICTyMaeT cO3AaTesieM MHPOB,
00pa30BaHHBIX M3 MaTepHaa CBOETO MPOIUIOr0, U OTKAa3blBAET WMHOMY MHUPY B

HaJIN4YCCTBOBAHUH.
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B.B. Ha00Kk0B KaKk HHTEPNPETATOP U NEePEBOTUYMK LIEIEBPOB PYCCKOM
kjaaccuku (iupukn A.C. Ilymkuna, ctuxorsopenuii u pomana M.IO.

JlepmonToBa «I'epoil HalIero BpeMeHmn»)

CoBpemennble uccnenoatenu (enomena B.B. HaGokoBa pa3pabaTeiBaroT
IPEUMYIIECTBEHHO JIBa KOHLENTYaJbHBIX HANpPaBJIEHUS: OJHUMHU KIACCHUK
MHUpPOBOW JIUTEPATyphl €IIe IMpH JKU3HU HMHTEPIPETUPOBAICS KaK TBOPEIl
METAJIUTEPATYPhI, KaK TEMUYpPTr MHTEPTEKCTa, HTPOBOTO MO cBoeMy xapaktepy (K.
[Tpoddep, A. JlrokcemOypr, I'. Paxumkyiosa), pyrue e CpaBHUTEILHO HEJTABHO
HNOAHSUIA TIpoOieMy (GUIOCOPUYHOCTH HAOOKOBCKOTO TEKCTa, MOHUMAEMOro U

o0bsicHsieMOro HM3HYTpH, a He u3BHe (B. Anekcanapos, A. Ilsaturopckuii, A.
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Mynsipuuk, A.JleneHeB), OCHOBBIBAasACh Ha KOHUENUUU «IIOTYCTOPOHHOCTH» Kak
KItoueBoM  ans  noHumanus — penomena  HabGokxoma. [Ipuyem, oOmiue
MHUPOBO33pEHYECKHUE U 3cTeThyeckue mnpocnekuun HabGokoBa paBHO akTyallbHbI
KaK JUIl OPUIMHAJIBHOIO TBOPYECTBA IUCATENS, TaK U I €ro NepeBOIAYECKON
NEATEIIbHOCTH.

[TepeBogueckas nesitenbHOCT, HaGokoBa mcciemoBaHa JOCTaTOYHO HIMPOKO
(A.C. becconona u A.B. Bukroposuu (2), b.A. Hocuxk (18), A.H. Kocrenko (5), HO
NPEUMYILECTBEHHO MPUMEHUTENBHO K nepeBojaM «EBrenuss Oneruna» u «Cinosa
o mnonky MHWropese». IlepeBompr 14 cruxorBopenunt Bi. Xopacesuua,
BBITTOJTHEHHBIE B 1941 rony, paBHO Kak U nepeBoAbl U3 aHToJIoruu « Tpu pycckux
no3ta» (1944), mnepenaromUx aHIJIMHACKOMY YHUTATeNl0 IIECAEBPBHl  JIUPUKU
[lymkuna, JlepmonToBa, TroTdyeBa, a Takxke mnepeBosa pomaHa «l'epol Hamero
BPEMEHM» I[IOKA HCCIECIOBAHBl HEJOCTATOYHO. BmecTe ¢ TeM HMEHHO
CONOCTAaBUTENbHBIN aHanu3 paHHUX nepeBofoB HabokoBa («Hwukonka Ilepcuk»,
«Ansa B Crpane Uynec») u no3auux (nupuku u pomaHa M.IO. JlepMmoHTOBa,
ctuxotBopeHust A.C. Ilymkuna «K***y («5 momMHIO 4y JHOE€ MTHOBEHBKE. ..») JACT
BO3MOXKHOCTb CJieJlaTh OOBEKTHUBHBIE BBIBOABI O XapaKTepe M HaIlpaBICHUU
DBOJIKOIIMKA  MEPEBOAYECKOMU konnenouu  B.B. HabGoxkosa. IBOIIOIUA
nepeBoueckord  koHmenmuu HabGokoBa mpuoOpeTraeT OYEBUAHOCTH  IIpU
CPaBHUTEIBHOM aHAJIM3€ €r0 PaHHUX I1EPEBOJOB, CO3JaHHbIX B Poccun u EBpore,
Y 3HAYUTEIbHBIX NIEPEBOAUECKUX TPYIOB, BBHIIIOJIHEHHBIX B COPOKOBBIE TOJIbI YKE B
Awmepuke («I'epoil Hamiero Bpemenun» (1958), «CnoBo o nonky HMropese»(1960),
«EBrenuit Onerun»(1964)).

B 1922 rony HaGokoB mnepeBOauT Ha pycckuil si3blKk moBecTh P. Pomiana
«Kona bpronbon» (B HaOokoBckod wuntepnpetanun «Hukonka Ilepcuk»),
IPUBJICUCHHBIN, TJIaBHBIM 00pa3oM, cBoeoOpa3uWeM Mpo3bl, aneuTupyromend K
CTUXOTBOPHBIM pa3zmepaMm U pudmam. IMEHHO CIOKHOCTH 3a/a4dl U MpPHUBIIEKIIA
mononoro HabokoBa-Cupuna, kak ykaseiBaeT b. boiing [1;201]. Bmecte ¢ Tewm,
obpamenne k P. Pomnany B panHed mepeBomueckoil mpaktuke HabGokoBa ObLIO

JIOCTaTOYHO Cly4alHbIM. XOTS B camMoM Hadaie noectn P. Pomnana ecth
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CaMOIIPU3HAHUs TEPCOHAXKa YIUBUTEIIBHO CO3BYYHBIE 3pENbIM YOEKICHUSIM
HabGoxoBa: «Jlyig xoro s nuury? Yk KOHEUHO, MUILY HE JJISl CJaBbI;, s HE TEMHAas
TBapb, 3HAIO 5 lLieHy cebe, crmaBa bory! [Jlns koro xe? [{ns BHykoB cBoux? Ho
NpPOMAET NECATh JIET, U YTO OT TeTpaau ocTtaHercs? ... JlJis KOro xe, OTBETh
nakonen? Hy Tak Bot: mays ce6s! Jlonny s, konb He Oyay nucath» [9; 1.1, 170]. B
oecene ¢ IIbepom [Jomeprom Ha Bompoc: «...JJist 4ero Bbl nummute?», Habokos,
NOAYEPKUBAsI TPYJIHOCTb OTBETA, BMECTE C T€M, TOBOpUT: «Ho s 1ymMaro, 4To numry
JUIsl COOCTBEHHOTO pasBiedeHus» [15;63]. HabokoBckasi MbICIb MEPEKIUKAETCS CO
CJIOBaMHU Tepos MEepeBEeCHHON MM B rOHOCTHM moBectd. Cama mposa, roToBas
NEpPENTH U TEepexonsias B CTUXHU, KOTOpOW HamucaHa noBecTb P. Poinana, B
MOJIHOM Mepe OTBEUAET CHUHACTE3UM CTHXA U MPO3bI, OCYLIECTBIISIEMON pa3HbIMU
croco0aMu B MO3/THUX KHUTAX U pacckazax Habokosa.

[TepeBon ckaszku JI. Kappomna «I[Ipukimtouenus Anucel B Ctpane uynec» (B
HaOOKOBCKOM wuHTepnperanuu «AHs B Crpane uyjaec») BbiosiHeH B 1923r.
OOpamieHrue K 3HAMEHUTOM CKa3Ke AaHTJIMHCKOro TMHcaTeNss BCTyHaeT s
HaGokoBa a0contoTHO 3akoHOMEpHbIM. A. Amnmnenb (uHTEpBBIO 1966 TroOma),
dbopmyimpyst Bopoc o Mecte nepeBona JI. Kappomnna B TBopuecTtBe Habokona,
yTBepxkaaeT: «Bama nepBas kHura — pycckuil nepeBon Jlprouca Kopposma»
[14;170]. JIroOsimuii Bo BceM To4HOCTh HabOKOB HE ompoBepraeT MHTEPBHIOEPA,
MOTYEPKHUBAs, UTO «KaK U BCE aHTJIMUACKHUE ACTH (a 51 ObUT aHTITMICKUM peOSHKOM),
Kappomna s Bcerna oboxkam». H.M. JlemypoBa ykasbiBaeT, 4To oOpallleHHE K
nepeBojly W paboTa HaJA HUM BBISIBWIM «U3HAYAJIbHO CYIIECTBOBABIIYIO
MOTEHIIUAJIBHYIO CONIPUPOJTHOCTH IBYX aBTOpoB» [4;27]. Cam HaGokoB yka3biBaeT
Ha BO3MOXKHbIE Mapayieau ckasku Koappoisia u camoil JUYHOCTH MHcCATeNs ¢
«Jlonuroit»y. Hakanyne coeaunenust ¢ Jlomuroir B «lIpuBane 3adyapoBaHHBIX
OxornukoB» ['ymOGepT uyBcTByeT nyHoBeHMe «BeTepka u3 Ctpanbl YUynecy,
MCKaXXalolller0 TKaHb CO3HAHUS («BpEeMEHAMU MOE€ CO3HAaHUE HE€ B Ty CTOPOHY
3arubanocky) [8; 1.2, 162-163].

b. Hocuk, cpaBHUBasg paHHUN TIepeBO «AJHMCB» C aBTONEPEBOJIOM

((.HOJ'H/ITBI», A€JacT BBIBOJ O OonpIICH «PaCKOBAHHOCTH» IICPBOTO 11O OTHOHICHWIO
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K «MacTtepoBUTOCTU» nocaeanero [18;239]. Ilpu 3TomM comnocTaBlieHUH OYEBU]IHA
oOmast TeHaeHuus pycudukanuu «Anucel» (Anuca TpancopmupoBaiiach B AHIO,
aneJIbLCUHOBBIN JXKeM (orange marmalade) B kmyoHuuHOE BapeHbe, Meiibn (Mabel)
B Acto, muJs (mile) B BepcTy, mapadpa3 aHTIIOS3BIYHBIX BUKTOPHAHCKUX aBTOPOB
B napagpas [lymkuna («Kak apiag B3ayBaetcs Bemuit Omap» Bmecto U. Yorrea u
JlepmonToBa («Ckaxu-ka, asas, Beab Hemapom») Bmecto P. Cayrtu) [20;
25,36,152], rycenutile AHsS 4YMTaeT CTUXOTBOPEHUE U3 PYCCKUX T'MMHA3UYECKHUX
xpectromatuil «lItruuka Ooxus». TUIIONOrMYECKON YepTOl paHHUX HAOOKOBCKHX
NEPEBOJIOB  BBICTYNACT NPHUHIMUI «IPUCBOCHUS» YYKOIO TEKCTa, IIyTeM
BKJIFOYEHHS] €r0 B KOHTEKCT COOCTBEHHBIX 3CTETUYECKMX M OHTOJOTMYECKHX
npeanoyteHuii. Xapakrepuctuky HaboKoBy-nepeBOAYMKY 3TOr0 NEPUOJA MOKHO
JaTh, OOpPATHBIIMCh K €ro COOCTBEHHOW KiacCH(PUKAMU IEePEBOTINKOB,
npeAcTaBleHHONW B mo3aHen cratbe «MckyccTBo mepeBoga» (1957): «Ho BoT 3a
nepo 0epeTcs NOIMHHBIN MO3T...4eM 0OJIbIIE €ro MOATUYECKUH Jap, TEM CUIIbHEE
UCKPSAIIAsCA PsOb €ro KpacCHOPEUHUsl 3aMYTHSIET T€HUAIbHBIN MOUIMHHUK. BMecTo
TOTO 4TOOBI 00JIEUbCS B OJEKIbl aBTOpPA, OH HapsSkKAeT €ro B COOCTBEHHbIE
oaexapD» [http://www.marussa.ru/translation.html].

PasutenbHble mepeMeHbl B TepeBoaueckod Teopuum HabokoBa Haxonsr
BBIPDAKEHHE B aHTOJIOTMU «TpH pyCCKHUX I03Ta», COCTABIEHHON W3 NEPEBOJIOB
A.C. Ilymxkuna, M.YO. JlepmonroBa, ®.M. TrotueBa u BbimynieHHoi B CIIIA B
1944 rony. CoOCTBEHHO UMEHHO 3TU MEPEBOBI MOTYT MOCIYXUTh WLTIOCTpaIuen
u3MeHeHus B3rsoB HabokoBa Ha KauecTBO mepeBoia, TPAaHC(HOPMHUPOBABIINXCS
U3 TPEANOYTEHUsI BOJIBHOTO TEpPEeBOJa B OCYIIECTBICHHE OYKBAJIBHOIO, XOTH,
KoHe4yHo, OykBanu3M B.B. HaOokoBa BoBce He HMeEET CBOMM CIEICTBUEM
NOSIBJIEHUE  JIEKCUYECKH  KOPSIBOTO  WJIM  CHUHTAaKCHYECKHM  T'POMO3IKOIO
nojcTpouHuka. «Beipaxenue «OyKBaJbHBIM MEPEBOJ», KaK s €ro MOHUMAIO, -
numer oH B 1964 rony B koMmMeHTapuu K cBoeMy rnepeBony «EBrenns Onerunay, -
MPEICTaBIAECT COOOI0 HEKYIO TABTOJIOTHIO, MO0 JUIIH OyKBaJIbHAS Tepeiada TeKCTa
SBJISIETCS] IEPEBOIOM B UCTUHHOM CMBICIEe ciioBay. [Ipu 3ToM, oaHako, mucaTenb

cnemut oroBopuThes: «lIpexne Bcero, «OyKBaJbHBIM MEPEBOI» MPEANOIaraet
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CJI€JOBAaHUE HE TOJIbKO MPSIMOMY CMBICIIY CJIOBA WM MPEJIOKEHHUS, HO U CMBICITY
nojipazyMeBaemMoro. .. JIpyrumu cjioBamu, NE€peBO MOXKET ObITh U 4acTo ObIBaeT
JIEKCUYECKUM M CTPYKTYPHBIM, HO OYKBaJlbHbIM OH CTaHET JUIIb MPU TOUYHOM
BOCIIPOM3BEAEHUN KOHTEKCTa, KOrJa MepeJaHbl TOHYalIne HI0AHChl U UHTOHAIIUU
TekcTa opuruHana» [13;555].

CBoro mnepeBojueckyro Bepcuio pomaHa JlepmonTtoBa HaGokoB Ha3bIBaeT
dakTruecku nepBhIM nepeBooM «I'epost Halero BpeMeHu» Ha aHTJIMUCKUHN S3BIK,
MOJYEPKHUBAs, YTO €ro mnepeBoAy 1958 ropa mpeamiecTBOBaIM NOAPAXKAHUS U
nepenoxenus: [7; 427]. U3nanne pomana Habokos cuabGxkaet «IIpemucioBuem»,
OpPUEHTUPOBAHHBIM Ha AHIJIOSI3BIYHOTO YWTATENsA, a TAKKE KapTaMH U CXEMaMu
CeBepnoro Kaskasza, [Isturopcka, KucinoBojacka, - MECT, B KOTOPBIX MPOUCXOIAT
coObiTust poMana. OpUEHTHPYSI YHTATENsd HAa TPABUIHHOE BOCIPHUSATHE POMaHA,
HaGokoB nmoguepkuBaer B «lIpeaucioBun», 4To XyA0KECTBEHHBIE JOCTOMHCTBA
pOMaHa ONPENCIAITCS «YYyJIECHOM TapMOHMENW BCEX YacTE€d M YaCTHOCTEN B
pomane... CrnoBa camu 10 cebe¢ HE3HAYMTEIbHBI, HO, OKA3aBIIHCh BMECTE, OHH
oxuBaoT» [7; 35]. C npyroil CTOpOHBI, IOMUMO HEOOXOJUMOCTU CTPEMUTCA K
IEJIOCTHOCTH BOCIIpUSATUS pomaHa, HaOOKOB yKa3plBaeT Ha BO3MOXKHOCTH
COOTHECEHHUS CYyAbObI repos U CyAbObl aBTOPa, KOTOPOE COOOIIAeT KHUTE 0COOBIN
JUPU3M U 0COOYIO TParu4HOCTb.

B cnydae ¢ mepeBogom pomana JlepmonToBa HabGokoB, cTpeMsach COXpaHUTH
U TepeaaTh Ha 4Yy>KOM S3bIK€ TOYHBIM CMBLI JIGPMOHTOBCKOM MPO3bI, OTIEISET
MHTEPOPETALNIO POMaHa OT TEKCTA MEPEBOAA, CBOE MOHUMAHUE U CaMOI'0 POMaHa,
U IIMpe — TBOpYECTBa U CylbObI JIlepmoHTOBa 3KcTpanonupys B «lIpenucinoBue
pomany». «lIpenucnoBue» momaHo B opeosne cTpok «CHay, IO ONpEaeTICHUIO
HaboxkoBa, - «mmpopoueckux cTuxoB» [7; 424]. HacTHOCTH CTPOrOTo aHaInu3a CTUJIS
U XYJI0)KECTBEHHBIX MPUEMOB JIEPMOHTOBCKOM Tmpo3bl, HabokoB compsiraet ¢
ennHbIM  (eHOMEHOM «JIepMOHTOBY», OOBEAMHSIONMIMM TI09Ta ¥ YEJIOBEKa, a
KauecTBE TEKCTa, PENpe3eHTAaTUBHOTO i dToro (QeHoMmeHa, u3bupaer

cTuxoTBOpeHue «Con».
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[TepeBon ctuxorBopenus «Con» BkIoueH HabGokoBbiM B aHTONOrMI0 «Tpu
pycckux modtay (1944). CoOCTBEHHO yXe€ JTOT NEPEBOJ, OCYIIESCTBICHHBIM
3a10Jr0 A0 IEepeBOJla POMAaHa, MOYKET IOCIYKHTh WJUIIOCTPALMEN HM3MEHEHUS
B3risiioB  HaGokoBa Ha KayecTBO TMepeBoja, TpPaHCHOPMHUPOBABIIUXCS U3
IPEeANnoYTeHUs BOJIBHOIO MEPEBOia B OCYIIECTBICHHE OYKBAIBHOTO.

CpaBHuMm nepBbie cTpodbl TeKCTa opurnHana u nepesojga B.B. HaGokona:

B nonpneBHsIN kKap B nonuHe [larecrana
C CBUHIIOM B Ipy/H JI€3KaJl HEJIBHXKUM 51
['myOokas enie JpIMIIIach paHa,

[To xamie KpOBb TOUMIIACS MOSI.

[6: 7.1, 393]

In noon's heat, in a dale of Dagestan
With lead inside my breast, stirless I lay;
The deep wound still smoked on; my blood
Kept trickling drop by drop away.
(ITepeBog HaGoxkosa [21; Gourt//http://articles.gourt.com])
Ha6okoB npuberaeT kK mo3THYECKOMY MEPEBOTY CIIOBA «J0JIMHAY Kak «daley
- JIOJIUHA, JO0J BMECTO 00mieynoTpedurensHoro «valley», XoTs B aHTIOS3bIYHOMN
no’3un  (QYHKIMOHUPYIOT 00a 3TWU cjoBa, Hampumep, B ctuxax P. bephca
BCTpedaeTcss MMEHHO ciioBo «valley», («Farewelly), B octanpbHOM, 3HaueHue
AHTJIIMICKUX CJIOB B MEPBOM CTPOKE aOCONOTHO UIACHTHYHO pycckomy. Bo BTopoit
cTpoke HaboKoB mepeBOANT CIOBOCOUETAHUE «JISKATl HEABMKHUM s» Kak «stirless |
lay», mepBoe cioBo «stirless» umeeT nBa 3Ha4deHUs: 1. 1meBesNeHne; 2. IBUKEHUE.
Ha6okoB, HECKOTBKO IPOOWT TOHSATHE, MUHUMHU3HUPYS €ro, JOOMBAsCh, TaKUM
o0paszoM, BH3yallbHO J0cTOBEepHOTO A (dexra. HabokoB-niepeBOIINK MPUOIMKAST
K PELUUNHUEHTY W300paXeHHBI B KaTpeHe o00pa3 HEIBMIKUMOTO 4YeJIOBEKa,
CTpeMsCh TOOUTHCS 3pUMOCTH KapTHHBL. [Ipryem, cama kapTUHA TUHAMU3HPYETCA,
MOKa3bIBACTCS Yepe3 LEMOUKy MOCIEI0BATEILHO PAa3BOPAUNBAIOIINXCS HA DKpaHe

COOBITHIA: quTaTCI]ib, TAKUM 06p.’:130M, CTAaHOBHUTCA 3pUTCIICM, a €TO B006pa)K€HI/I€ -
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HKpPaHOM, Ha KOTOPOM HE TOJIHKO 3aleyaTIeBAIOTCS, HO U O’KUBAIOT U Pa3BUBAIOTCS
oOpasbl. [lepeBoast mocnenHio cTpoky, HaOokoB pycckoe CIOBO «TOUMIIACS)
NepeBOIUT Kak aHrmiickoe BeIpaxkeHue «Kept trickling», yto OykBajibHO
03HAYaeT «IPOJOJIKATh T€Yb TOHKON CTPyeil, COUNThCS». BrIOpaHHBIN CIIOBECHBIN
o0pa3 mpUXOAUT B HEKOTOPOE MPOTHUBOpEUHE co cienyomuM — «drop by dropy,
YTO O3HAYAET «Karwisd 3a Kamei». HabokoBckuil mpueM mpuOIMKEHNUsS KapTUHBI,
n300paKeHHOW B cTpode, HampaBIEHHBIM HAa TMpUIAAHUE €M 3PUMOCTH U
0CS13aeMOCTH, HAXOAUT BBIPAKCHHUE B aKIICHTUPOBAHUM ONIYIIEHUS OOJH, CMEPTH,
cTpananus, modTomy HabokoB mpuberaer K yIBOSHUIO «KArlIs 3a Karwiei», 9To0bl,
C OJIHOM CTOPOHBI, CHENaTh 3PUMOM KapTHUHY UCTEKaHUS YK€ MEPTBOIO YeJIOBEKa
KPOBBIO; C IPYyToii, 00pa3 Oeryiieil u3 paHbl Karuisl 3a Karuield KPOBHU MOMEIIAETCs B
MOTOK JBHKYIIIETOCS BPEMEHH, JOTOIHSISACH 00pa3aMu KPOBH, COYAIICHCS CTPYEH.
[Tpuuem, mnepBblii 00pa3 MpeAlIecTBYeT BTOPOMY, M, TakuM oO0pa3oMm, Ha
MUHAMAJILHOM XYJ0KECTBEHHOM TIPOCTPAHCTBE, B TMpeJenax OJHOH CTPOKH
CO371aeTCsl MEHSIONIASICS KapTHUHA: CHadajla KPOBb TEUET CTPYEH, MOTOM YKe
COUYUTCS W3 PaHbl, TOTOM HAYMHAET TOYUTHCS Karuid 3a Karuied. Takum oOpasom,
nepenaeTcs yracaHue XKU3HHU, KOTOpas YXOJWT MOCTENEeHHO, MOJ00HO KPOBH H3
rJIyOOKOM paHbl, MOKA *U3Hb HE 3aMUPAET OKOHYATEJIHHO, U KPOBb HE MPECTaeT
KarmaTth COBCEM. YCWJICHHIO OIIYIICHUS CTPaJaHMsl, TPareIuud CIOCOOCTBYET HE
TOJIBKO JIMHAMHU3M KapTHUHBI, HO U HAOOKOBCKUU aHX)aHOEMaH, OTCYTCTBYIOIIUHN Y
JlepMOHTOBA: B aHTJIMICKOM TEKCTE CJIOBO KPOBb BBIHECEHO B KOHEI[ TPEThEH
CTPOKH, a caM OJTOT JWHAMHYECKH TIPEICTABICHHBI BO BpeMEHH o0pa3
pa3BUBaeTCs B CIENyIOUIEH CTpoKe. B OpUTHMHAIBHOM PYCCKOSI3BIYHOM TEKCTE
CTpOKa 3aBepIIaeTCs CIIOBOM paHa, KOTOPOe pupMyeTCsi C pOAUTEIBHBIM MaeKOM
«monuHa Jlarecrana» B TepBOM CTpoke. B HaOOKOBCKOM MeEpeBOje CTPOKa
3aBepIIaeTcs CJI0BOM KpoBb — blood, To ecTh 00pa3oM KpOBH, TEUCHHE H
JBIDKEHUE KOTOPOW TMepeAaroT B HaOOKOBCKOM TIEPEBOJIE TEUCHHE W yracaHue
YKU3HHU U OJHOBPEMEHHO T€UCHUE BPEMEHU. 3aBepIilieHne CTPOKH clioBoM «bloody -
KpPOBb, BBICNSAETCS eme Onaromapss HECOONIOCHHI0 MPHUHIINIA TEePEeKPEeCTHON

pudMOBKH CTPOK: | cTpoka He pudMyeTcsi C TpeTheil B mepBoii cTpode, B TO BpeMs
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KaK B OCTAJIBHBIX CTpOdax CTUXOTBOPCHUS MPHUHIUI MEPEKPECTHON pu(PpMOBKHU
CTpPOK coOirojaeTcsi mocienoBarenbHo. OOpa3 coyalieiicss U3 paHbl KPOBH B
nepeBojie HabokoBa BBICTYMAET KIIIOUEBBIM JJIsl BCEH MepBOM CTpodbl, mpumanas
CTUXaM, BO-NEPBBIX, 3PUMOCTb, BO-BTOPBIX, JUHAMH3M, COOTHOCHUMBIA HE C
JBMKEHUEM CTUXOTBOPHOTO pPHUTMa, a C JBWKEHHEM CyJIbObl 4YeJlIOBEKa BO
BPEMECHH.

Takum o6pazom, HabGokos, mepeBoas «Con» JlepMOHTOBa, CTpeMHUTCS
cleylaTb YWTaTeNsl CONPUYACTHBIM CyJb0€ MO03Ta, 4Yepe3 yCuiIeHHe o0pa3os,
nepefarlluX CcTpajanue, 00Jb, Tparequio OJAMHOKON cmeptu. Ho mpu stom
WU3MEHEHHUS, BHECEHHBIE B AaHIVIOA3BIYHBIM TEKCT CTUXOTBOPEHUS JIlepMOHTOBa
KpaiiHe HE3HAUUTEINIbHBI, PacCTaBlisAsl akileHThl, HaOOKOB HE M3MEHSIET CIOBECHBIN
o0pa3, a B Oojbllell cTeneHn paboTaeT ¢ caMOM TKaHBIO CTHXa, NepeaaBas CBOC
noHumanue ¢eHomeHa JlepmMoHTOBa Kak ()eHOMEHa TEMIOPAIbLHOTO, C OJHOU
CTOPOHBI, C APYTOH, - (heHOMEeHA, 00BEANHSIOMIETO CyAb0Y U TBOPUYECTBO MOITA.

Ecnu obpatuthes k aHanu3y nepeBoja TEKCTa JEPMOHTOBCKOTO POMaHa, TO
OOHApYXKUTCS Ta K€ 3aKOHOMEPHOCTh, YTO B TMEPEBOAEC CTUXOTBOPECHUS: MpHU
COXpaHEHUU OYKBabHOTO  COJACpPXKAHUS PYCCKOTO  OpHUTHUHANA, IIOWCKE
MaKCHUMaJIbHO TOYHBIX aHTJIMACKUX OJKBUBaJIEHTOB, HaOOKOB  OJHUM-IBYMS
MITPUXaMH, HE MHCKAXKAOIIMMU CMBIC]I JIGPMOHTOBCKOTO TEKCTa, Iepe/iaeT
cobcTBeHHOE Boctpusitue heHomena JIepMoHTOBA.

Hampumep, B nepeBojge HabokoBa Hauano ¢parMeHTa W3 MEpBOM 4YacTH
pomana 3By4HT Tak: «A glories spot, this valley!» [22; p.7]. DTo 3ameuanue
COOTBETCTBYET BOCKJIMIIAHUIO CTpaHCTBYomiero oduiepa: «CiaBHOE MeCTO 3Ta
nonuHa!» [6; 1.2, 581] npu B3rsige cBepxy Ha Komnyapekyroo gonuny. CioBo
«gloriesy B aHTIIMIICKOM $S3bIKE MHOTO3HAYHO: 1. CJIaBHBIA, 3HAMCHUTHIN; 2.
BEJIMKOJICIHBIN, 4YyJeCHbI, BocXUTUTEIbHBIN. Cam HabOokoB Ha3BaHME CBOETO
PAHHETO PYCCKOS3BIMHOrO pomaHa «lloaBur» mepeBen Ha AHTVIMHUCKUN A3BIK Kak
«Glory», TO ecTh, BO-TIEPBBIX, «CllaBa, TPUYM(}», BO-BTOPHIX, «BEIUKOJIEIHUE,
KpacoTay. HaOokoBckuii BBIOOp DJIUTETa KPACHOPEUYMBO YKa3bIBae€T Ha

HCOTACIIMMOCTDL IPCKPACHOI'0O OT 3HAYUTCIIBHOI'O, 3TUYCCKOI'0O OT 3CTCTUYCCKOTIO.
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Opnako 3TO0T cnenuduueckuii HAOOKOBCKHM CMBICII OOHApY>KMBAETCS HE 4Yepe3
U3MEHEHHE CaMoro CJIOBa, a Yepe3 YCTAaHOBJICHHME €ro MHOTO3HAYHOCTH, T.€.
IPOYTEHUsI CJIOBA MPO3bl MOAOOHO CJOBY CTHUXOTBOpHOMY. Kpome Toro,
yHoTpeOJIsisi CIIOBO «Spot» I TEpeBojia JIGPMOHTOBCKOTO «Mecta», HabokoB
aKLEHTUPYET OJHO W3 3HAYEHHUH CJIOBA, DKBUBAJICHTHOI'O TMOHSATHUIO «MECTO», HO
NEepPBOE 3HAUYCHHUE AHTJIMICKOro «Spot» - msaTHO. Takum oOpa3oM, cOXpaHsieTcs
OPUHIIMI HAIMpPaBICHHOCTH B3TJsAa, (OKaTu3aluH, a TakKe BBIOOpa TOYKHU
3peHHUs], TOJIBKO HE MyTeM MPHUOIMKEHUS, KaK B TIEpeBOe CTUXOTBOpeHUst « COH»,
a HampoOTHUB, OTAAJIICHUS — MSATHOM JOJIMHA Ka)XETCSl CBEPXY. 3PUMOCThH MPUIAET
o0pa3y TOYHOCTh W COOOIIAET, TaKUM 00pa3oM, MEPEBOJY HAOCTOBEPHOCTb, a
yuTaTels NOpUOOIIaeT K CO3EPLAHUI0 KapTHHBI, BOCCO3/IaHHOM B Hayale
JIEPMOHTOBCKOT'O pOMaHa.

[Iponomkas aHanu3 MepeBojia JAHHOTO AMU30/]a poMaHa, 00paTM BHUMAaHHE
Ha MEepPEeBO/] CIOBECHBIX 00pa30B, 3aBEpLIAIOIIMX BOCCO3/JaHHYIO B Hadajle poMaHa
«l'epoif Hamiero BpeMeHM» KapTHHY: «...Aragva, having embraced another
nameless stream gushing noisily from a black, mist filled gorge, has stretched out
like a silver thread and shimmers like a snake with scales» [22; 7]

VY JlepmonTOBa uWTaeM: «...AparBa, OOHSBIIMCh C JIPyrod Oe3bIMSHHOU
PEUYKOM, IIIYMHO BBIPBIBAIOILICUCS U3 YEPHOTO, MOJHOTO MIJIOK YIIENbS, TSHETCS
cepeOpsiHOI0 HUTHIO U CBEPKAeT, Kak 3Mesi CBoero uemryero». HabokoB BHOCHT
W3MEHEHUSI B CEMAaHTHYECKHWE OTTEHKU TJIarojioB, TMEPEAarolIuX JBHKCHUE:
«gushing» Kak SKBUBAJICHT «BBIPHIBAIOMIEHCS» OTIMYACTCS B AHTJIMACKOM SI3BIKE
MEHbIIIEH OOpa3HOCTbIO W TMOYTH JIMIIEHO OTTeHKa MeTadopbl, 0003Hayas
«JIBIOIIUICS, BBUTUBAIOLIUNACS TOTOKOMY. HaOOKOB CTpEMUTCSI COXPAHUTD KOJIOPUT
BUJIMMOM CBEpPXY KapTHHBI, U300pakaroliel JOJUHY, CBEPXY MOAOOHYIO MATHY,
M03TOMY BBIOMpAET TJarojbl TOYHEE Iepejarouue ABMXeHue Bojbl. llepeBoss
cnoBocoyetanne «from a black, mist filled gorge», HabGokxoB cmoBo «mpak»
MEPEBOJIUT KaK «misty, T.€. «IbIMKa, MIJIa», BHOCS TEM CaMbIM HOBBIN CMBICIIOBOM
OTTEHOK. HOBBIM CEMaHTUYECKMH OTTEHOK IIOHATHUS MpaK MEPEKIMKAETCA C

HaOOKOBCKON MeTaopoii B «IIPEIUCIOBUN» K MEPEBOy POMaHa, B KOTOPOH MAThH
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r7IaB pomMaHa ymnojoOisiroTcsl matyu BepuinmHaMm KaBkaszckoro xpe6ra: «Pacckassi
HAIUIBIBAIOT, Pa3BOPAUMBAIOTCS Mepej] HaMu, TO BCE KaK Ha JIaJIOHU, TO CIIOBHO B
JBIMKE, @ TO BAPYT OTCTYIMB, MOSIBSITCS Y>K€ B HOBOM PaKkypce WIM OCBEILCHHH,
MO0I00HO TOMY Kak JUIsl MyTEIIeCTBeHHUKA OTKPBHIBAETCS U3 YIETbs BUJ Ha MATh
BepiinH KaBkasckoro xpeOtay [7;426]. Jpyroi uHTEpeCHbI CMBICIIOBOM OTTEHOK
MOSIBJIIETCS. B KOHIIE (PparMeHTa U MPU3BAH YCWINTH BIICUYATIICHUE OJIULICTBOPEHUS
peka — 3Mesl, peka — KUBOe cyiiecTBo. BHOBb HaO0OKOB akTyanu3upyeT MpUHIIHI
MHOTO3HAYHOCTH aHTJIMACKOTO CJIOBA, HE pHOeras K MCKaXEHUIO UM U3MEHEHUIO
PYCCKOTO OPUTMHAJIBHOTO TEKCTa, MEPEBOJS CIOBO «YIIETbE» KaK «gorge», B
NEPBOM 3HAYEHUHU MEPEBOJUMOM KaK «YILEIbe», «TE€CHHHA», a BO BTOPOM, Kak
«rJ0TKa, TOpiao, mnactby». TakuM oOpa3oM, aHTPONOMOPGHBIMU YepTaMu
UCIIOJBOJb HAJENsAEeTCS BEChb IIel3a)x, BOCCO3aHHBIM B Hauyale poOMaHa
JlepmonTOBa.

HaGoxoB, OpreHTHPYS aHTJIOSI3LIYHOTO YATATENIST HAa TIPABIIIBHOE BOCTIPUSTHE
pomana JlepmonrtoBa, B «IIpenucioBum» MOAUEPKUBAIL: «...HEIHUIIHE OBbLUIO OBI
OTMETUTh CKOJb Obl OTPOMHBIN, MMOJYAC Ja)Ke€ NATOJIOTHYECKUI HHTEpeC HU
NPEACTABISJIO 3TO NPOU3BEICHUE [JIi COLMOJIOra, il HMCTOPUKA JUTEpaTypbl
npoOiemMa «BpEeMEHM» KyJa MeEHee Ba)kHa, 4eM Mpobiiema «reposi»» (7;433).
Takum o00pa3oM, akHeHTHpPYsT BHHMaHHE Ha TOYKE 3pEHHs, cooOImas
JEPMOHTOBCKUM  Tei3axxaM  OOJbIIyl0  3puUMOCTh, HabokoB  cTpemutcs
aKTyaJIM3upOBaTh MPUCYTCTBHE TE€pOsi WM MPEACTaBICHUS O Iepoe B KaxXJOH
raBe pomana. llpuuem, axTyanu3ainusi MNPUCYTCTBUSL TEposi, HUCXOHsl U3
HAOOKOBCKOM KOHIIENIIMUM COOTHECEHHOCTH Teposi M aBTOpa, BIEYEeT 3a cOoOoM
aKTyaJIM3al{I0 aBTOPCKOI'O MPUCYTCTBUS B POMAHE U BHIWICHEHEHHS] (POPM 3TOTO
HMPUCYTCTBUS.

B xauecTBe 0CHOBHOI (hOpPMBI ABTOPCKOT'O MPUCYTCTBUS B POMaHE BHICTYIIAET
caMa ero KOMIIO3UIIUsl, BBICTYIIAIOIIAsl BOIUIOIEHUEM JIEPMOHTOBCKOM KOHIIETIUU
Bpemenu. Ocoboe, mpucymee JlepmoHTOBY 4dyBCcTBO BpemeHu, HabOokoB
onuckiBaeT U B «IIpeaucnoBum» k nepeoay «lepos Hamero BpeMenn» OTMmeyaer

HabokoB u TOT (hakT, YTO MOCIETHUE «TPU UCTOPHUI» PACCKAZUUK «ITyOIHKYyeT
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nocMeptHo»  [7;425]. Tepoit  ¢wu3mvecku MepTB, HO €ro  CO3HAHUE
TPaHCIEHAUPYETCS B IMOBECTBOBAaHUMM, OH BHOBbH MEPEKHUBACT OJIHU U TE€ K€
coOBbITHS, Bpallasch Mo MeTahUu3n4eCKOMY, 3aMKHYTOMY KpPYTy CBO€Hl CyIbOBI.
Bpemss B pomane JlepmoHTOBa TO TpaHChHOPMHUpPYETCS B HU3IIOOJICHHYIO
HaGokoBbIM KOMIO3UIIMOHHYIO (UTYPY Kpyra (BO3BpallleHHe K MEpBOMl MOBECTH
«banma» B 3akmouutenbHOoM «®PaTanucT»), TO B CHOUPaIb, 0Opamiasch BCIISTH
(BcTpeua ¢ Bepoii, BocioMuHaHusi 0 ay3iu B kpenoctd N). OTMeHa JIMHEIHOTo
X0Jla BPEMEHU CTABUT I0J COMHEHHE U a0COIIOTHOCTh KOHIA KaK TEKCTa POMaHa,
TaK U TEKCTa CyAbObI reposi U aBTOpa, a, CIEIOBATEIbHO, €CIH KU3Hb KaKUM-TO
o0Opa3zoM mpojoipKaeTcs nocie pusuyeckoro konua. Jlepmonton s Habokosa —
¢durypa TpaHCUCTOpUYECKas, acTpaibHasi, ero KOHQIUKT ¢ Mupo3gaHueM HabokoB
aHaNM3UpyeT Ha (hOHE BEYHOCTH, & HE BPEMEHHU.

B «IIpenucnoBun» k nepeBoay pomaHa, HabokoB-nepeBOAUMK yKa3bIBaeT Ha
JIBE€ OCOOEHHOCTH CBOEro IEpPEeBOJA: BO-NEPBBIX, IEPEBOJ pOMaHa CIEAYyeT
paccMaTpuBaTh B KOHTEKCTE BCEro TBOpYECTBA JIEpMOHTOBA, MOCKOJIBKY UMEHHO
B 3TOM KOHTEKCTE OH CO3/1aBaJiCi, BO-BTOPBIX, MEPEBOJ POMaHa HEOTAEIUM OT
KOHIIETIIIUU CYABOBI aBTOPA, OT TOTO JIEPMOHTOBCKOTO MHU(DA, KOTOPHIN CIOKHUICS B
TBOpuecTBe camoro Habokosa.

CaMm mporecc co3maHus NEpeBoJa W MPOOJIEMY MOHMCKOB JIEKCHYECKHX H
XYJIO)KECTBEHHBIX CPEJACTB I aJeKBaTHOW mepenaun opuruHaia HabOokos
onuckiBaer B pabore «Art of Traslation» («HckycctBo mnepeBona») (16),
MOKa3bIBAsl, KAK OCYILIECTBIIICS MPOLECC MEPEBOA MEPBOM CTPOKH MYIIKMHCKOTO
meaeBpa «K***y (« mnomHIO 4YymHoe MrHoBeHbe»). HabOokoB coszmaer
OyKBaJIbHBIA TIEPEBOJI CTPOKU M YKa3bIBAET, UTO «ECIH MMOCMOTPETh B CIOBApe ATH
YETBhIPE CJIOBA, TO MOJYYUTCS IJIOCKOE M HUYEro HE BBIPAXKAIOIIEE AHTIUHCKOE
npepioxkenne: “I remember a wonderful moment”». HabokoB nmomuepkuBaer, 4To
AHTIIMHACKOTO YUTATENsl HUKAK HE yOEIWIb, 9TO 3TO — «COBEPIICHHOE HAYaJIO
COBEPIIICHHEHIIIETO CTUXOTBOPEHUSI» [16].

ComocraBiisii PYyCCKMM OpWUTMHAJI TEPBOM CTPOKM CTHUXOTBOPEHUS U

OyKBaJIbHBIA TIEPEBOJI €€ Ha AaHMVIMWCKUK A3bIK, HaOoOKOB moauepKUBaeT
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NPUHLINANKAIBHYK Pa3sHULY M CMbICIa W MHTOHauuu: «Pycckoe “a moMmHiO” -
ropaszio riy0xe morpyxaeT B mpoliuioe, yeM anriuiickoe “I remember”. B ciiose
“gygHOE” CHBIIUTCS CKAa304YHOE ‘‘Uyap’, JPEBHEPYCCKOE “4y”’, O3HA4aBIlIEe
“mociymaii”’, ¥ MHOXECTBO JpYruX MPEKpacHbIX PYCCKHX accouuanuid. U
(bOHETHYECKH, U CEMAHTHUYECKU ‘‘dyJHOE” OTHOCHUTCS K ONPENEICHHOMY psay
CJIOB, M ATOT PYCCKHUU PsJl HE COOTBETCTBYET TOMY AHIJIMMCKOMY, B KOTOPOM MbI
HaxoauMm “I remember”. M HampoTWB, XOTS aHIJIMICKOE CIIOBO ‘“‘remember” B
KOHTEKCTE JIaHHOTO CTUXOTBOPEHUSI HE COOTBETCTBYET PYCCKOMY CMBICIIOBOMY
pAly, KyJa BXOJUT IMOHATHE “IIOMHIO”, OHO, TEM HE MEHEE, CBA3aHO C MOXOKHUM
MOATUYECKUM PSJIOM CJioBa ‘“‘remember” B aHIJIMMCKOM, Ha KOTOPBIA MpH
HEO0OXOIMMOCTH OMUPAIOTCS HACTOAIIUE MOITH [16].

Kpome Toro, HabGokoB yka3piBaeT Ha mnpobieMy Tmoucka pudmsl,
3asBIIAIONIYI0 0 cebe yXe mpu mepeBoje nepBoi crpoku: «K cioBy “MrHoBeHbe”
MOXXHO JIETKO TO/00paTh, MO MEHBINEH Mepe, ABE ThICAYU pudm, TOBOPUT
HaGoxoB, B 0T/IMYME OT aHTJIMIICKOTO «moment», KOTOPOMY HE HalpaliuBaeTcs HU
onHa pudma» (http:// www.marussa.ru/translation.html). TlpuBenem mnepeBon
NYIKAHCKOW CTPOYKM HA AHTIUUCKHUMN SI3bIK, MPUBOJIMMBIA B JOHAOOKOBCKHX
aHToNOrusaX: «A magic moment I remember», B koTopoM mpobiiemMa ajeKBaTHON
pudMbl OYEBUIHO OCO3HAETCS, HO CHUMAETCSl Yepe3 MHBEPCHUIO, KOTOpasi, OJIHAKO,
CYIIECTBEHHO MEHSIET CMBICI CTPOKH — BMECTO NOTPYKEHHS B BOCHOMHHAHUE,
BOCCO3/IaHUSI MHUPA, COXPAHEHHOI'O B MaMSITH U €ro NEPEeKUBAaHUS B CIIOBECHBIX
00pazax, UHUIMAIBHYIO MO3UIMI0 3aHUMAET CIOBOCOYETAaHUE «a magic momenty,
BHOCSILIEE B CTPOKY CMBICJIOBOM OTTEHOK HE JJIMTEIBbHOCTH, IPOLIECCYAIBHOCTH,,
HaIlpOTUB, CKOTOPOTEYHOCTH, 3AJIOKEHHBIM B ciloBe «moment». Kpome Toro,
3HAUYCHHUE CJIOBA «MAagic» - «BOJIICOHBIM, MaruuecKkui» HE TOXKIECTBECHHBI
PYCCKOMY «UyAHBIH», KOTOpoe Oimke K aHrJIuicKoMy «miraculous», T.e.
«4yJOTBOPHBINA, YyJOJEHCTBEHHbIN, CBEPXBECTECTBEHHBII» (BTOpPOE 3HAUCHHE —
«YIUBUTENBHBIN»). OYEBUIHO, YTO CEMAHTUYECKUN 00HEM BTOPOTO AHTIIMHCKOTO
SKBUBAJICHTa 0o0Jie€ €MKUM, BKIIOYAIONIUNA HE TOJBKO CEMAHTHUKY BOJIIEOCTBA

(CBEpXBECTECTBEHHBIN), HO U YyJIOTBOPHOIO, YyJOJAEHCTBEHHOIO Hayalla, TO €CTh
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TOT CMBICIIOBOW MOTHB, KOTOPBIA IMOJIY4YaeT PAa3BUTHE B MOCIEAYIOMIMX CTPOKaX
NYIIKUHCKOTO CTHUXOTBOpeHHs. Kpome TOro, mepBoe CJIOBO B MYIIKHHCKOM
CTUXOTBOpeHUH «». OTKa3 OT MEpPBOrO CIOBAa B CTPOKE — MECTOMMEHHUS «SD»,
BBICTYTAIOIIETO HAYaJIOM YKAa3bIBAIOIUM U MPEOOpa3yroIINM, CYIIECTBEHHO
MEHSIET aKIIEHThI: Ha MEpPBBIA IUIAH B MEPEBOJE BBIJBUTaeTCs BOJIIECOCTBO, a HE
cam yapojieil u BommeOHHK, TBopen Mupa. [lomydaercs, 4To BomEOCTBO, Kak HE
3aBUCUMAsi OT CO3HAHUS CHJIA, TTOAUMHAET ceOe U mpeodpaszyeT ueraoBedeckoe «SI».
Takum 00pazoM, MEIOAUYHOCTh CTPOKH JOCTUTAETCS TYTEM 3HAYUTEIbHBIX
CMBICIIOBBIX TTOTEPb.

[Toucku Haubosiee yAauyHOM Tepenayd TMEPBOM CTPOKU IYHIKMHCKOTO
CTUXOTBOPEHUS MO-aHTIUNCKH MPUBOIAT HabokoBa k yoexaeHuto: «CBsA3b MEXITY
CJIIOBaMH, HECOOTBETCTBHE  PA3JIMYHBIX CEMAHTUYECKHUX PATOB B Pa3IUYHBIX
S3bIKaxX MPEANoaraloT €Ile OJIHO MPAaBHUIIO, [0 KOTOPOMY TPH IJIABHBIX CJIOBA B
CTpPOKE O00Opa3ylT CTOJIb TECHOE E€IUHCTBO, YTO OHO POXKJAET HOBBIM CMBICI,
KOTOPBI HU OJIHO M3 ATUX CIOB 1O OTACIBHOCTH WIH B JPYrOM COYETAaHUU HE
conepxkuT. He TOnpko OObIUHAs CBSI3b CIIOB B MPEJIOKEHUU, HO M HUX TOYHOE
MOJIOKEHUE TI0 OTHOIICHUIO JAPYT K JAPYTYy W B OOIIEM pUTME CTPOKH JellaeT
BO3MOXHBIM 3TO TaMHCTBEHHOE TMpeoOpa3zoBaHue cwmbicaay [16]. BeBoabl
HaGoxoBa KoppecnmoHANPYIOT IPUHIIUITY «TECHOTHI U €IMHCTBA CTUXOBOTO PSIa»,
yctaHoBiieHHOMY lO. THIHSHOBBIM B KauecTBE WIACHTU(MUIHUPYIONIETO MpPU3HAKA
ctuxa: «Eouncmeo psida obycrasrusaem ocob6o mecHoe 83auUmMo0eucmaue mMexcoy
00beOUHEHHbIMU 8 HeM C108aMU - TECHOTY CTMXOBOI0 psifa. ENMHCTBO U TECHOTA
psia MeperpyniupoBbIBAIOT CEMAaHTUKO-CUHTAKCUYECKUE CBA3U U WICHEHMS, Tak
YTO pellaloulyl0 pojib MNpUOOpeTaeT CUCTEMa B3aUMOACHCTBUS  MEXKIY
TEHJCHIIUSIMUA CTHUXOBOTO psA/la M TPAMMAaTHUYECKOrO0 €IAWHCTBA; CIOBO, Oyaydu
pe3yJabTaHTOM JBYX PSJOB, CIOBOM pEYEBBIM U CJIOBOM METPHUUYECKUM,
AUHAMU3HPYETCH (VCIONHCHAEMCS, CIAHOBUMCS 3aMpPYOHEHHbIM); TO KE MOXKHO
cKazaTh U 0 npeioxenun» [19;86].

Takum o0pa3om, CBOl mepeBOj MEPBOM CTPOKM MYIIKMHCKOrO IlEeBpa

HabGokoB cocraBmsul  Tak, 4YTOOBl IepedaTh JWHAMH3M UM MO3TUYECKYIO
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MHOT'O3HAYHOCTh OPUTHHANA, CTPEMSICh COXPAHUTh B AHTJIMHCKOM 3KBHBAJICHTE
CTPOKM MEpLIAaHHE€ HE CHATBIX KOHTEKCTOM CMBICIIOB KaK OTIEJIbHBIX
COCTABJISIONIUX TMOITHUYECKUM PSIJi CJIOB, TaK CMbIcia Bcell ctpoku. HabokoB He
npuBoauT B 3cce «lckyccTBO mepeBoia» COOCTBEHHBIM AHTIJIOS3BIYHBIA BapUAHT
nepeBojia TMEpBOM IMYyUIKMHCKOM CTPOKH, CKPOMHO OINPAaBIbIBAsACh TEM, YTO
MPUBECTH 3Ty CTPOKY O3HAYallo Obl «yBEpUThb YWTATENIE B TOM, YTO 3HAHUE
HECKOJBKUX O€3yNmpeyHbIX TMPaBWJI TapaHTUPYET OE3yNpEeUHbI TMEePEeBOI.
(http://www.marussa.ru/translation.html). =~ B HaOokoBCkOW  mepeBOAUYECKOM
MHTEPHPETALUN CTPOKa «f MOMHIO 4yJTHOE MIHOBEHbBE...» 3BY4uT Tak: «I Recall
the Miraculous Moment ...» [17]. HabokoB He mpuberaer K HUHBEPCHUH, COXPaHSS
MOPSIZIOK CJIOB OPHUTMHANA, HO OTKa3bIBasiCh OT TOYHOM pUMBL: «momenty
COOTHOCHM C «An instant image» (MuMoJeTHOEe BHUACHBE). OIHAKO, 3aMEHssS
«remember» Ha «recally, HabokoB mgo0uBaercs 3HAYUTEIBHOTO CMBICIOBOTO
apdekra. «Recally o3nawaer «BCOMHMHATH, BOCKpELIaTh B MaMsTH», HO MEPBOE
3HAUCHHUE — «MpHU3bIBaTh 00paTtHO». [lombop cioBa yauMBUTENBHO TOYHO, 0e€3
oOpaieHust K (opMe HACTOAIIECTO JIUTEIBHOr0, IMepellaeT MPOIEecCyalbHOCTh
BOCIIOMHUHAHUS, €r0 CO3UJATEIbHYIO CHITY, HO IIPU 3TOM M MPU3BIB K TOBTOPEHUIO
MT'HOBEHHSI, TEM CaMbIM, CO3/1aBasi CMBICIIOBYIO MEPCIEKTUBY, MPOCTUPAIOIIYIOCS K
nocieanel crpode. MHOTrO3HAYHOCTH AHTIIMHCKOTO «miraculousy, coaepkaiiero
HE TOJIKO CEMY 4yJa, HO YyJOTBOPHOI'O JIEUCTBUS, HAXOAUTCS B COOTBETCTBUU C
KOHIICTIIMEN BOCKPEIIECHUS YU U TBOPUECKUX CHUJI, TPOOYKACHUS CAaMOU KU3HH,
yTBEP)KIaeMOW B MYIMIKHHCKOM CTUXOTBOopeHuu. Takum o60pasom, HabOokos
NEPEBOJUT CTPOKY B KOHTEKCTE BCEr0 CTHUXOTBOPEHUS, IMOCKOJIbKY IPUHIIHUII
TECHOTBI U E€JWHCTBA OXBATHIBAET BECh CTUXOTBOPHBIM TEKCT. MIMEHHO Takou
nepeBonq HaOGokoB  Ha3pIBam  «UCTUHHBIMY», MPEANOYMTAs OATOT  DIUTET
OTpeJIeICHUIO TOYHOTO MEPEBO/Ia KaK OYKBaJIbHOTO.

HaOokoBckuili OykBaJiM3M B MEPEBOAEC JUPUKA HE O3HAYAET IOJHOTO
COOTBETCTBUSI MOACTPOYHUKY (KaKk B CJydae C MEpeBOAOM Mpo3oil «EBrenus
OneruHa»), a yKa3plBaeT Ha CTpPEMJICHUE K TOYHOCTHU B COYETaHUU CO

CTPCMJICHUCM COXPAaHUTHb HC TOJIBKO CMBICJI, HO U HC YTPATUTh €TI0 IMO3TUYHOCTH.

78



[Ipu »>Tom HabokoB cTpeMuTCs, Haias aJeKBaTHbIE  CIIOCOOBI ISt
TPAHCTIOHUPOBAHUS MHOS3BIYHOIO CTUXOTBOPEHUS, NIEPE/IaTh €r0 OYapOBaHUE, €ro
MOATUYECKOE COBEPIICHCTBO AHMVIMMCKOMY uMTaTento. Takum  oOpazom,
HaIlpaBJICHUE IBOJIIOLNM TIEPEBOAYECCKON KoHIenuu HabGokoBa MOXHO TepenaTh
KaK JWHAMUKY, HUIYIIYIO OT «IPUCBOCHUS» YYXKOTO TEKCTa KaK COOCTBEHHOMU
KyIbTypor (pycudukamusi «AJTUCHI B CTpaHE 4YyJec»), TaK U COOCTBEHHOU
TBOPYECKOW MHIAMBHAYaJbHOCThIO (mepeBon u3 P. PosiaHa), K OCBOGHHIO TEKCTa
CBOCH KYJIBTYPHI SI3IKOM KYJIBTYpPbl HHOSI3BIYHOM, C HEM30E€KHBIMU HA 3TOM IyTH
«CMBICJIOBBIMH TIOTEPSIMA M KOMIICHCAITUSAMWU», OOYCIOBIICHHBIMU W30paHHOMN
HabokoBBIM-TIEPEBOAUMKOM  «JITMHOM  KOHTEKCTa» [3;35], cooTHOCHMOHN ¢
UCTOpPUEH PYCCKUX KYJIbTYphl W JUTEpaTypbl, HaunHas oT «CjoBa O TMOJKY

HropeBy» u 3akanuuBas nupukon Bi. XonaceBuya.
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HNTOI'OBOE 3AJAHUE

Chopmynupyiite Ha ocHoBe konmeniuu . IllneliepmMaxepa CMBICI MOHSITHS
KOHI€HUAJIbHOCTh U OOBSICHUTE, MTOYEMY B KOHTEKCTE 3TOT'O MOHSITHS BO3MOXKHO
NOHMMAHHUE KakK JIGPMOHTOBCKOTO TEKCcTa B mpousBeneHusix HabokoBa, Tak u
nepeBoIeCKOr KoHIenuuun HabGokoBa, paBHO KaK M €ro HCCIEI0BATCIbCKON

KOHLEILUY B UHTEpIpeTaluu TBopyecTBa U cynp061 M.IO. JlepmonTOBa.
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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА


Предлагаемое учебное пособие по специальной дисциплине магистратуры «Сравнительно-историческое литературоведение» по программе «Теория литературы» выступает пособием скорее практическим, чем теоретическим, и адаптировано к курсу практических занятий. В системе учебно-методического комплекса по дисциплине специализации данное пособие принципиально не дублирует основную литературу по теоретическому содержанию дисциплины. Фундаментальные литературоведческие труды по сравнительному литературоведению, проактуализированные в списке «Основной литературы» широко доступны, их основные положения не только не подвергаются в современной науке сомнению, но выступают как базовые, наукообразующие. 


Таким образом, предлагаемое учебное пособие составлялось ни в коей мере ни как компендий, предлагающий повтор и пересказ основных трудов И.Г. Неупокоевой, М.П. Алексеева, Б.В. Томашевского, В.М. Жирмунского. Причем, именно такая тенденция в составлении учебных пособий по сравнительному литературоведению или исторической поэтике выступает в современном сравнительном литературоведении ведущей: «Историческая поэтика» С.Н. Бройтмана (М., 2001) в полной мере отвечает этой тенденции, поскольку основные теоретические положения исторической поэтики исследователь иллюстрирует не примерами, известными из работ А.Н. Веселовского или Е.М. Мелетинского, а принципиально новыми изыскания в области сравнительно-исторического анализа литератур Востока и Запада. В «Пояснительной записке» к программе по дисциплине уже подчеркивался тот факт, что принципы, приемы и сам предмет сравнительно-исторических исследований остаются неизменными, начиная с 1960-ых годов ХХ века, когда сравнительное литературоведение переживало пик своего развития. Изменениям подвержен сам объект сравнительно-исторических исследований, характеризуемый тенденцией к географическому (сопоставительный анализ литератур Востока и Запада) и хронологическому (активизация мифопоэтических исследований) расширению. Отчасти эта объективно существующая тенденция объясняется влиянием постмодернизма и его исследовательских стратегий, в первую очередь, интенсификацией интертекстуальных исследований. Едва ли интертекстуальное раскодирование конкретного текста способно заменить масштабные сравнительно-исторические исследования, непререкаемым образцом которых по-прежнему остаются труды Н.Я. Берковского, М.П. Алексеева, В.М. Жирмунского. Исследования, сопоставимого по масштабу и значению работам В.М. Жирмунского «Гете в русской литературе» (Л., 1982) или же И.М. Нусинова «История литературного героя» (М., 1965), за последние тридцать лет пока не появилось. Этот факт остается только с прискорбием констатировать, но игнорировать его невозможно. Поэтому необходимо ориентировать студентов на фундаментальные теоретические работы по сравнительному литературоведению, а не на постмодернистские штудии в области интертекста, нередко равнозначные квалифицированному комментарию.


Предлагаемое учебное пособие таким образом не претендует на открытие новой теоретической концепции в области сравнительного литературоведения, а направлено на практическую адаптацию классических принципов и приемов сравнительно-исторического и мифопоэтического методов на творчество тех писателей, которое не выступало объектом активного сравнительно-исторического поиска: М.Ю. Лермонтова и В.В. Набокова. В пособие показано, к каким емким и значимым выводам приводит сравнительно-исторический анализ текста, спроецированный на конкретное произведение («Герой нашего времени», «Лолита») или же на массив произведений художника (лирика Лермонтова и Набокова). Пособие предлагает, таким образом, образцы практического применения сравнительно-исторического метода, а не дублирует его теоретическую базу.


Данное пособие составлялось с учетом концентрированного изложения теоретического содержания дисциплины, которая призвана послужить итоговым, обобщающим звеном в процессе изучения историко-литературных дисциплин, как по русской, так и по зарубежной литературе. Традицией организации и формирования содержания базовых историко-литературных дисциплин на кафедре истории русской и зарубежной литературы Ставропольского государственного университета выступает включение элементов сравнительно-исторического анализа как в теоретический лекционный курс, так и в систему практических занятий. Так, в дисциплине «Древнерусская литература» проводятся аналогии между русским и западноевропейским эпосом по системе типологически общих признаков, устанавливаются аналогии мотивно-персонажной организации древнерусской средневековой «Повести о Петре и Февронии Муромских» и романом о Тристане и Изольде. Русский и западноевропейский классицизм сопоставляются на основании интеграции теоретических основ французского классицизма к русскому. Регулярные параллели между художественными явлениями русского и западноевропейского романтизма проводятся по нескольким стратификационным уровням: уровень перевода и его осознания как факта истории национальной литературы, уровень типологических контактов, уровень взаимного влияния творческих индивидуальностей, уровень типологических аналогий и типологических схождений. В процессе изучения истории русского реализма подчеркивается популяризаторская и переводческая деятельность русских писателей, в частности И.С. Тургенева, для приобщения западных читателя и критика к русской литературе. Таким образом, студенты снабжены уже определенным багажом знаний по сравнительному литературоведению, а также навыками адаптации принципов сравнительно-исторических исследований к конкретным художественным явлениям. Целью предлагаемого учебного пособия выступает систематизация теоретических знаний и практических умений и навыков в области сравнительно-исторических исследований, через их адаптацию к анализу текстов и творческих индивидуальностей, не актуализируемых в историко-литературных курсах с позиций сравнительно-исторического анализа – М.Ю. Лермонтова и В.В. Набокова. Выбор феномена Набокова как объекта исследования принципиально важен, поскольку набоковский билингвизм ставит его в зону соприкосновения двух культурных систем и национальных литератур, сообщая, таким образом, художнику статус связующего звена между русской и англоязычной литературами.


Вместе с тем, основной задачей пособия выступал показ применения принципов и приемов современной компаративистики к классическому академическому сравнительному литературоведению. Организация и содержание учебного пособия, таким образом, в полной мере отвечают наметившийся в современном литературоведении тенденции к расширению объекта исследования.


Пособие включает три раздела, соответственно трем темам практических занятий. В конце каждого раздела даны вопросы для самоконтроля. Вопросы направлены  как на репродукцию усвоенных знаний,  так и на их перенос в область самостоятельного анализа. Таким образом, вопросы и задания сочетают в себе репродуктивные и эвристические начала.


Учебное пособие поможет студентам научиться применять теоретические знания по специальной дисциплине в практическом анализе конкретных произведений, кроме того, материалы пособия послужат источником для подготовки к практическим занятиям.

ПРАКТИЧЕСКИЕ ЗАНЯТИЯ
МАТЕРИАЛЫ ДЛЯ ПОДГОТОВКИ специальной дисциплины «Сравнительно-историческое литературоведение»

Занятие № 1.

Пути и приемы практической адаптации типологического компаративистского исследования. Героический эпос как объект сравнительно-литературного исследования: аспекты типологической характеристики эпосов Зрелого Средневековья («Песни о Роланде», «Слова о полку Игореве», «Песни о Сиде», «Песни о Нибелунгах»).


Материалы для подготовки:


1.Западноевропейский эпос проходит два этапа в своем формировании: эпос Раннего Средневековья (Y-X вв.) или архаический, включающий германо-скандинавские «Песни Старшей Эдды», кельтские саги (скелы), англосаксонский эпос «Беовульф»; и эпос Зрелого Средневековья (X-XIII вв.), или героический, включающий французскую «Песнь о Роланде» (список 1170 года), средне- и верхненемецкую «Песнь о Нибелунгах» (список 1200 г.), испанскую «Песнь о Сиде» (список около 1307 г., в котором отсутствуют первые три страницы). (По типологическим характеристикам к героическим эпосам можно отнести и древнерусский эпос «Слово о полку Игореве»).


Героические эпосы формируются в эпоху окончательного крушения родо-племенных отношений, становления раннефеодального христианского государства, основанного на вертикальной зависимости вассала от сеньора. Героический эпос отражает процессы государственной и народной консолидации, становления и действия сеньориально-вассальных отношений, утверждения территориальной целостности государства в определенных границах. Мифологическая фантастика уступает место христианской (особенно в «Песни о Роланде»). Разрабатывается единая крупная эпическая форма в отличие от разрозненных саг и песен. Если сага и песня по типологическим характеристикам близки к малым фольклорным формам эпоса (сказке, балладе, песни, героической элегии), то героический эпос как жанр выступает провозвестником романа.


М.М. Бахтин, указывал на три признака, отличающие героический эпос от романа, связывая их с предметом эпопеи, его отношением к современности (периоду записи эпоса) и исторической правде, а также со степенью индивидуального авторского начала в создании эпопеи. В работе «Эпос и роман. (О методологии исследования романа)» М.М. Бахтин приводит следующую жанровую характеристику эпопеи: «реальная эпопея есть абсолютно готовая и весьма совершенная жанровая форма, конститутивной чертой которой является отнесение изображаемого ею мира в абсолютное прошлое национальных начал и вершин.» Из рассуждений М.М. Бахтина можно выделить три конститутивных черты, характеризующих эпопею как определенный жанр: 1) предметом эпопеи служит национальное эпическое прошлое, «абсолютное прошлое», по терминологии Гете и Шиллера; 2) источником эпопеи служит национальное предание (а не личный опыт и вырастающий на его основе свободный вымысел); 3) эпический мир отделен от современности, то есть от времени певца (автора и его слушателей), «абсолютной эпической дистанцией»[1] Выделенные признаки составляют основу для типологической идентификации героического эпоса как классической эпопеи. 


2.Всем героическим эпосам, таким образом, свойственны общие черты, позволяющие, во-первых, выявить общие типологические признаки эпопеи как жанра, во-вторых, на фоне типологического сходства определить оригинальные художественные признаки каждой из классической эпопей, в том числе, и выражающие особенности складывающегося менталитета нации. Таким образом, целесообразно «Песнь о Роланде» анализировать в одном контексте с другими эпопеями Зрелого Средневековья, находя интегральные типологические признаки и на их фоне выделяя интегральные.


Эпосы народностей, достигших в период Зрелого Средневековья государственной консолидации, дистанцировались от мифологической архаики и перешли к разработке сюжетов, основанных на конкретных исторических фактах. Так, фактическую основу «Песни о Роланде» можно установить по историческим источникам времен Карла Великого, в частности в «Жизнеописании Карла Великого» (ок. 830) франка Эйнхарда, члена Академии императора, упоминается о разгроме арьергарда войска в Ронсенвальском ущелье Карла во время неудачного похода 778 против Сарагосы. Эйнхард упоминает Хруотланда макграфа Бретонской марки, павшего в этой битве в числе прочих именитых франков. Утраченная в рукописи 1307 года экспозиция «Песни о Сиде» восстанавливается как по героическим романсам и поэме «Родриго», так и по «Хронике двадцати кастильских королей».


Направленность поведения героя в классических эпопеях государственная, а не личная. Сюжетное ядро составляет патриотическая борьба с иноземными и иноверными захватчиками, оборона отечественных границ («Песнь о Роланде») или их расширение (Реконкиста в «Песни о Сиде»). В «Песни о Роланде» патриотический пафос усиливается христианской идеей, которая приобрела особое значение в период записи эпического памятника (Оксфордская рукопись, ок. 1170 г.), совпавший со временем подготовки к Третьему Крестовому походу (1189-1192 гг.).


3.В контексте патриотического пафоса классической эпопеи осмысливается и вассальная верность, интерпретируемая как верность отчеству, государству. Именно так понимает свой вассальный долг перед императором Карлом Роланд, Сид, сохраняя лояльность по отношению к несправедливо изгнавшему его королю Альфонсу YI, в одиночку осуществляет общегосударственное дело Реконкисты, отвоевывая у мавров целую провинцию – Валенсию, а также уничтожает полчища альморавидов, пришедшие с моря на выручку к мавританским правителям в Испании.


Эпический король – фигура скорее символичная, чем персонажно определенная, выражающая идею единства и процветания государства. Именно поэтому Сид сохраняет верность даже несовершенному монарху и к нему обращается как к высшей судебной инстанции, как вершителю справедливости и хранителю законности, созывая кортесы и призывая к ответу зятьев, оскорбивших его дочерей. Испанский героический эпос повествует о несправедливости и слабости короля, критически изображает высшую знать, при этом намеренно снижая родовитость самого Сида, выражая таким образом антиаристократические и демократические тенденции.


При этом, «эпический король», отвечая ролевому характеру эпоса, выступает как фигура пассивная, символизирующая единство и процветание страны. Поэтому Карл в «Песни о Роланде» изображается эпическим старцем (посол Марсилия Бланкандрин говорит об императоре: «Король ваш Карл седобород и сед, // Ему, как я слыхал, за двести лет»), облик Карла и его возраст отвечают его центрирующей роли в государстве, возраст Карла равен возрасту державы франков, король – это само отечество. Эпический король как фигура пассивная вступает в сложные отношения с эпическим героем, выражающим народный патриотический идеал. «Эпический герой», напротив, - фигура действующая активная, причем, действующая в интересах короля до тех пор, пока вассальный долг перед эпическим королем совпадает с патриотическим долгом перед народом и отечеством. Распределение возможностей и активности действий между эпическим королем и эпическим героем таит потенциальную возможность конфликта, принимая во внимание к тому же своеволие героя, наделенного силой и активностью. В «Песни о Роланде» Ганелон, убеждая Бланкандрина, что Роланд – причина всех войн, которые ведет Карл, вспоминает, как Роланд самовольно занял город Нопль и приказал вымыть испачканную в крови траву, чтобы Карл не узнал о его своеволии, вспоминает и о другом эпизоде, когда только что пробудившемуся Карлу Роланд преподнес румяное яблоко, сказав, что однажды, когда император будет спать, Роланд завоюет для него весь мир и преподнесет при пробуждении как этот румяный плод.


В «Песни о Нибелунгах» именно оппозиция короля и героя, причем, Зигфрид лишь назовется вассалом Гунтера, в то время как сам будет не только независимым сеньором, но и королем, однако несоответствие героя роли будет выступать источником его трагической вины, поскольку за Гунтера Зигфрид будет совершать не только военные подвиги, но и свадебные испытания, чтобы добыть Брюнхильду и, таким образом, окажется виновным в обмане, который искупит своей кровью. Интересен эпизод, в котором оба героя заявляют о своем праве на королевский трон: Зигфрид говорит Гунтеру: «Как вы я тоже витязь, // И ждет меня корона, // Но доказать мне надо, // Что я достоин трона // И управлять по праву своей страной могу…», - и грозится далее отнять в поединке у Гунтера все его земли и замки. Гунтер же в ответ настаивает не на праве героя и сильного, а на законном наследственном феодальном праве: « «Ну нет, - ответил Гунтер, Бургундии властитель, - Тем, чем владел так долго // И с честью мой родитель, // Вовеки чужеземцу не дам я овладеть, // Иль права зваться рыцарем //Лишен я буду впредь!» Эпический герой исходит только из своих возможностей, из своей силы, воинской ловкости, преданности Отчизне, в то время, как эпический король придерживается буквы закона, положений о феодальном праве. 


Оппозиция короля и героя в «Песни о Роланде» не перерастает в открытый конфликт, но именно такой характер принимает в других героических эпосах, особенно в «Песни о Сиде». В «Слове о полку Игореве» активность героя ведет к его своевольному военному походу, трагическому поражению и позорному плену, однако эпический король – киевский князь Святослав – не идет на конфликт с героем, а прощает князю Игорю его своеволие, в котором видит и источник бедствий для Отчизны в целом, поскольку это своеволие в трактовке Святослава выступает уже не эпической чертой, а исторически типологической характеристикой поведения удельного феодала в период феодальной раздробленности.


Необходимо подчеркнуть, что эпический герой, объединяется с другими героями эпоса тем, что он выступает вассалом короля, как и прочие сеньоры, как двенадцать французских пэров в «Песни о Роланде», в этом контексте противоречия короля и героя могут быть проинтерпретированы как оппозиция сеньора и вассала, а сами вассальные отношения, таким образом, выступают источником противоречий и конфликтов. 


«Песнь о Роланде» предлагает три варианта вассального служения императору и Отчизне в лице трех героев: Роланда, его друга и соратника Оливье и коварного Ганелона. Роланд свой вассальный долг понимает как долг перед «милой Францией», и даже своевольничая, действует только в интересах Отчизны. Именно у Роланда есть исторический прототип – Хруотланд, макграф Бретонской марки, погибший в арьергарде во время походе Карла 778 г. за Пиренеи. При этом, Хруотланд был убит христианами-басками, мстившими Карлу за разорение их древней столицы Пампулены, нападавшие разбежались, отомстить им не удалось (как сообщается в хронике Эйнхарда). Разумный друг Роланда Оливье (само имя выбрано не случайно, соотносясь с названием дерева мудрости – оливы) исторического прототипа не имеет, он являет собой обобщенный образ идеального вассала, мечты каждого императора, который действует строго в рамках служения императору и безоглядно предан только императору. В эпизоде с рогом, когда разумный Оливье требует, чтобы Роланд позвал Карла с основным войском на помощь и сохранил для императора жизнь свою и лучших воинов Франции, а Роланд отказывает, поскольку не хочет навредить совей чести, показаться трусом, очевидна разница предпочтений героев: Оливье исходит исключительно из интересов императора, желая сохранить героев и войско, а Роланд исходит из собственных представлений о чести и воинском долге. 


Третий тип вассала явлен в образе Ганелона, также обобщенном, не имеющим исторических прототипов: Ганелон олицетворяет феодальное своеволие, его образ выступает обобщением поведения той части высокородных сеньоров, которые свой вассальный долг перед императором интерпретировали как способ самореализации, то есть, как возможности получить титулы, земли, богатство, большую часть захваченной в военном походе добычи. Интересен эпизод суда над Ганелоном, в котором тот, оправдываясь перед императором, говорит, что бросил при всех Роланду вызов, что и император и двенадцать пэров Франции слышали угрозу отомстить пасынку. Таким образом, Ганелон подчеркивает, что действовал не от лица императора, а как самостоятельный сеньор, желающий отомстить другому сеньору, который подверг его жизнь опасности. Срок вассальной службы исчерпывался сорока днями в году, а в экспозиции «Песни о Роланде» указано, что Карл ведет войну уже семь лет и, что немаловажно, захвачено много земель и добычи, поэтому свой вассальный долг Ганелон выполнил сполна и даже получил достойную награду. Любопытно, что Марсилию Ганелон сначала излагает требования Карла, чем навлекает на себя гнев и едва не лишается головы, таким образом, исполнив вассальный долг посланника императора, а затем начинает действовать от собственного лица, рассказывая Марсилию, как уничтожить Роланда и тем самым остановить все войны, которые ведет Карл, поскольку имератор не сможет воевать без своего героя. Присяжные, выслушав объяснения Ганелона, просят Карла оправдать графа, который еще верно послужит императору, поскольку всегда был хорошим вассалом. Интересно, что на сохранении для императора жизни его вассалов, которые ему еще верно послужат, настаивает и разумный Оливье, когда просит Роланда протрубить в рог и позвать на помощь. Удивительным образом открывается то обстоятельство, что следование только здравому смыслу и целесообразности в конце концов приходит в противоречие с представлениями о чести и о долге перед родиной и может стать оправданием предательства. Это совпадение аргументации выступает объяснением того, почему именно неистовый, горячий Роланд, а не разумный Оливье, становится народным героем, выражением народного патриотического идеала. 


Поведение эпического героя имеет сугубо государственную направленность, а не личную, личные интересы героя совпадают с интересами отчизны. По-видимому, в период записи памятника, под влиянием новых представлений об идеальном рыцаре и первых рыцарских романов, Роланда наделили невестой Альдой, о которой он напрочь забывает в смертный час, перечисляя военные победы и боевых товарищей и протягивая руку в перчатке (знак вассальной верности) верховному вассалу – Господу Богу. За эту руку в железном доспехе и увлекает его в райские кущи сам архангел Гавриил.


 В «Песни о Нибелунгах» под влиянием рыцарского романа поведение Зигфрида носит уже индивидуальный характер, он ищет любви и славы как странствующий свободный рыцарь, поэтому и сам эпос в жанровом отношении неоднороден, он ассимилирует некоторые черты рыцарского романа. Причем, апеллирующая к рыцарской культуре «Песнь о Нибелунгах», обращается, как и рыцарский роман к фантастическим образам, восходящим к мифологической архаике, в то время как, в «Песни о Роланде» языческая фантастика абсолютно вытеснена христианской. Вместе с тем, оба этих эпических памятника объединяет гиперболизм, в то время, как в более поздней по происхождению «Песни о Сиде» есть всего лишь один эпизод с явлением архангела, скорей всего, навеянный «Песнью о Роланде», в то время как всему памятнику присуще стремление оставаться в реалистических границах, даже изображая доблесть и силу героя.


4.Героический эпос отражает переход от фольклора к литературе: эпические памятники велики по объему, отличаются стройной и продуманной композицией, единством художественных приемов (забегания вперед, подхватывания, параллелизма и антитезы), что указывает на явную литературную обработку фольклорного эпического материала. В «Песни о Роланде» традиционная эпическая оппозиция короля и героя, двух противопоставленных религий и их адептов, «своих» и «чужих» поддерживается противопоставлением разных типов вассальной верности, императору христианского мира противопоставлен эмир Балигант – отважный воин, седобородый и почитаемый, как Карл Великий. На композиционном уровне каждый элемент композиции распадается на два противопоставленных эпизода: экспозиция показана в лагере Карла Великого и у сарацинского правителя Марсилия, завязка действия – решение о посольстве - дана также в двух вариантах: посольстве от Марсилия и ответном посольстве со стороны Карла, поражение Роланда компенсируется победой Карла, предательство Ганелона находит продолжение в развязке, показывающей суд над предателем и судебный поединок, между тем вторая развязка осуществляется в мире неверных, когда жена Марсилия Брамимонда проклинает своих богов, свергает их с пьедесталов и сама обращается в христианство. Тем не менее, хотя все сюжетные линии в эпосе исчерпаны, финал «Песни о Роланде» открытый: Карлу является архангел Гавриил, призывающий императора вновь снаряжаться в поход против неверных на защиту христианского города. Седой император сетует на жизнь, но должен собираться в поход. Открытый характер финала отвечает основному конфликту «Песни…», изображающей противостояние двух миров: мира христиан и мира неверных. Причем, с типичной для католика интонацией к неверным причисляются все нехристиане: Марсилий чтит Аполлона, Магомета, Терговена, то есть наделен скорее чертами язычника, чем мусульманина, что противоречит исторической правде, но соответствует существу католического миссионерства: важно обратить неверных в христиан, а не уточнять особенности их вероисповедания. Более того, враги равны христианам и по силе, и по воинской доблести и по сноровке, характеризуя вражеского воина, жонглер (или автор эпического памятника), не устает подчеркивать и его доблесть и его смелость, замечая: «Будь он христианин, // Вот был бы воин славный!» Истинная вера лучше любых доспехов бережет воинов-христиан: Роланд с рассеченным черепом, с вытекающим из ушей мозгом, тем не менее, наносит смертельный удар своим боевым рогом сарацину, захотевшему овладеть его мечом, причем, с такой силой, что оба глаза врага выпали на землю. Однако, противопоставление двух религий – истинной и ложной – находит выражение в противопоставлении боевых приемов и методах ведения войны. Христиане наносят прямые удары в открытом бою, они честны с противником и держат данное слово, в то время как неверные бьют исподтишка, прибегают к хитрости и обману, собственно с утверждения Роланда, что неверным никогда нельзя верить и начинается спор о том, как отреагировать на предложение Марсилия о мире.


Бинарный характер основных композиционных эпизодов, разворачивающихся в двух мирах, находит продолжение в бинарных оппозициях, организующих образный строй эпоса. Настолько продуманная образная система и логичная композиция наталкивали на мысль об авторском, а не фольклорном происхождении эпоса. Исследователь и собиратель средневековых памятников Ж. Бедье высказывает мысль, что «Песнь о Роланде» была создана в эпоху Крестовых походов грамотными монахами, странствующими в приграничные с Испанией монастыри. Свою формулу происхождения эпоса Бедье образно выражает так: «В начале была дорога богомольцев». Ученик Бедье Пофиле идет дальше, выдвигая свою формулу: «В начале был поэт». Школе Бедье возражает испанский исследователь эпоса Менендес Пидаль, предлагающий формулу: «В начале была история». Школа Пидаля предпринимает попытки реконструировать протопеснь, в которой отсутствовали эпизоды мести Карла, разумный Оливье, предатель Ганелон и невеста Роланда Альда, как дань более поздней рыцарской эпохе.  Американская школа Парри и Лорда, доказывает фольклорное происхождение героических эпосов, исходя из идентичности «формул эпического стиля» в устном народном эпическом творчестве и героических эпосах [2]. Под «формулами эпического стиля» исследователи понимают не только постоянные эпитеты (в «Песни о Роланде» даже язычники – враги франков называют Францию «милой») и повторяющиеся речевые обороты или восклицания (например, боевой клич франков «Аой!» в «Песни о Роланде»), но постоянные формулы в описании оружия, боевых доспехов, коня, подгтовки к бою, внешности героя (внешность предателя Ганелона описывается в «Песни о Роланде» с неменьшим восторгом, чем облик самого Роланда). Аналогичной точки зрения придерживаются исследователи немецкого героического эпоса А. Хойслер и К. Лахман, утверждающие, что эпический памятник возникает путем «разбухания», то есть путем обогащения сюжетными эпизодами и подробностями некоторой эпической основы. Тем не менее, Турольдус (Переписчик? Жонглер-исполнитель? Автор?), упоминаемый в конце «Песни о Роланде» и анонимный автор или же шпильман-сказитель «Песни о Нибелунгах» не осознавали своего авторства настолько отчетливо, чтобы на него претендовать, предлагая свою версию известных из устного народного творчества событий, они не придумывали, а интерпретировали, в отличие от исландских скальдов или провансальских трубадуров, заявлявших авторские права на свои творения.
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ИТОГОВОЕ ЗАДАНИЕ


Составьте сводную таблицу: «Черты сходства и различия героических эпосов Зрелого средневековья» по материалам русского, французского, немецкого и испанского героических эпосов, снабдив ее примерами, выдержками из текста и конкретными фактами.


Занятие № 2.

«Вечные образы» в русской литературе. Образ Дон-Жуана в сонете «серебряного века» (В. Брюсов, К. Бальмонт, Н. Гумилев, И. Северянин).


Материалы для подготовки:


Период «серебряного века» был в истории русской культуры мифотворческой эпохой. Осваивая как отечественные, так и европейские мифы, поэты и писатели мифологизировали собственную судьбу. Мифологизации равно подвергались и реальное человеческое «я» и сам процесс творчества. «Среди тех, кто оставляет свое имя в истории, встречаются «люди образа» и «люди пути»»,- таковы два основных способа превращения личность в миф, выявленные М.Н. Виролайнен [6,c.328 Так, Брюсов часто «сатана», В. Иванов – «олимпиец», а блоковский или цветаевский миф текуч, подвижен, многообразен. 

Творя миф о самом себе, который был либо сродни театральной маске, либо движению по этапам биографии «культурного героя», поэты «серебряного века» примеряли на себя амплуа иных человеческих ролей, иных стран, иных эпох. «Сегодня // Я буду бешеной Кармен», – заявляет М. Цветаева в цикле «Любви старинные туманы» [15, т. 1, с. 106]. «Как конквистадор в панцире железном, // Я вышел в путь и весело иду», – создавал свой образ Н. Гумилев в инициальном стихотворении цикла «Романтические цветы» [8, с. 81]. Преображение действительности шло «жертвенным путем личного претерпевания» [6, с. 339], личный опыт поэта отождествлялся с осваиваемыми образами или фрагментами мира. В. Н. Топоров такой путь идентифицирует с архаическим архетипом поэта, который «является создателем нового способа существования» [14, с. 23], отождествляющего «субъект и объект текста» [14, с. 23]. Подобное саморастворение в чужих эпохах, образах и мифах вполне закономерно актуализирует в лирике тему отражения, а также мифологемы зеркала или окна – как семиотических мостов в иные миры. 
«Мы ли пляшущие тени ? Или мы бросаем тень?» – лапидарно выражена эта тенденция эпохи в стихотворении «Смятение» А. Блока [4, с. 91]. Облик поэта начала века представлялся А. Ахматовой так:


Не кружился в Европах бальных,


Рисовал оленей наскальных,


Гильгамеш ты, Геракл, Гессер


Не поэт, а миф о поэте,


Взрослым был ты уже на рассвете


Отдаленнейших стран и вер.


«Строфы, не вошедшие в поэму» [1, т. 1, с. 374].


Освоение «чужого» через личный опыт своего творческого «я» шло в канонических формах и жанрах, тоже воспринимающихся как миф о поэзии. Триолет, рондо, риторнель, альба – все эти и многие другие канонические жанры и формы стиха, актуализированные лирикой «серебряного века», имели особую ценность в силу своих традиционности, цитатности, диахроничности восприятия. Инвариантность традиционных жанров и форм, их готовность к трансформации, обновлению, осознается только на фоне существования глубинного варианта – строгого канона. Каноничесий жанр и твердая форма стиха наделены памятью о поэтах, художественных направлениях и культурных эпохах, в которых функционировали прежде. Твердая форма цитатна, ее выбор отсылает к предшествующим контекстам, при всей требовательности и строгости она представляет собою открытый текст в каждом своем новом воплощении. Этот текст един в своем синхроническом и диахроническом восприятиях. Цитатность формы удваивается цитатностью образа, канонизированного мифом или легендой.


Мифотворчество, таким образом, развивалось в трех направлениях: интерпретации мифологического образа через соотношение «герой - я сам», интерпретации канонических жанра или формы через соотносимость варианта с инвариатом, новой художественной манифестации с традицией, а также путем возведения в статус мифа собственного «я» автора. 
Для лирических интерпретаций средневековой легенды о Дон Жуане выбираются отработанные традицией формы – баллада у А. Блока («Шаги Командора», 1910), сонет у К. Бальмонта (цикл из четырех сонетов «Дон Жуан»), сонет у В. Брюсова «Дон Жуан» (1900), сонет у Н. Гумилева «Дон Жуан» (1910), сонет у И. Северянина «Дон Жуан» (1929). 

Только А. Блок воспроизводит полностью персонажный состав легенды. К. Бальмонт, В. Брюсов, Н. Гумилев, И. Северянин сворачивают сюжет легенды в имя одного персонажа, героя-архетипа – Дон Жуана. Как сюжетопорождающий персонаж Дон-Жуан несет память контекстов, в которых функционировал ранее, сохраняя при этом связь с прототекстом – легендой о севильском обольстителе. (Как медиатор противоположностей Дон Жуан выступает уже в легенде, в двойной редакции финала: Дон Жуан – раскаявшийся грешник, удалившийся в монастырь, Дон Жуан – грешник, погибший от каменного пожатия статуи Командора и низвергнутый в ад.) Вместе с тем, поэты «серебряного века» отказываются от романтической реабилитации Дон-Жуана, за исключением З. Гиппиус, которая в ответе Г. Адамовичу буквально воспроизводит романтическую концепцию Дон Жуана – искателя небесного идеала и провозглашает устами героя: 


Мне - иначе открывалась вечность:


Дон Жуан любил всегда Одну.


«Ответ Дон Жуана» [7, т. 2, с. 136].


Редукция отправителя наказания – Командора на фоне отказа от традиции романтической реабилитации Дон Жуана ведет к ассимиляции героем функции Командора: он и нарушитель запретов и отправитель наказания для самого себя. Герой наказан одиночеством и осознанием своей ненужности (Н. Гумилев), бесцелием бытия (К. Бальмонт), старостью и одиночеством (И. Северянин). 


Новую форму реабилитации Дон Жуана в соответствии со своей концепцией многовариантности, глубины человеческого «я» предлагает В. Брюсов в сонете «Дон Жуан» [5, т. 1, с. 158]. Ключевая фраза сонета: «Пью жизни, как вампир!» [5, т. 1, с. 158]. Так герой расширяет пределы своего «я», а, следовательно, и проживает несколько жизней в течение одной. В стихотворении «Молодость мира» Дон Жуан и Фауст стоят у истоков бытия, будущее человечества – сумма их метаморфоз во времени [5, т. 3, с. 191]. Такой же взгляд на человеческое «я» как на парадигму, цепь модификаций одного глубинного архетипа предлагает Н. Гумилев в стихотворении «Сон Адама» [8, с. 156], а в сонете «Дон Жуан» герой движим желанием «обмануть медлительное время» [8, с. 143]. Жажда мести миру, в котором нет ничего постоянного, ставит Дон-Жуана в интерпретации К. Бальмонта вне мира людей. Он мертв для обычной человеческой жизни еще при жизни («Жар души испытанной исчез» [2, с. 148]), поэтому и неуязвим для обычного человеческого оружия. «Безрассудный! // Забыл, что Дон Жуан неуязвим», – говорит Дон Жуан поверженному Дону Люису [2, с. 149]. Перед Дон Жуаном в сонете И. Северянина жизнь проходит ретроспективно, в воспоминании, как подтверждение нынешнего безрадостного итога: «Я всех людей на свете одиноче» [12, с. 148]. 


Во всех сонетах о Дон Жуане создается особый хронотоп: время течет не вперед, а назад (И. Северянин), время не меняет героя, протекая вне его жизни (К Бальмонт), будущие время - это спроецированная из прошлого судьба героя, которую он преодолеть не в силах (Н. Гумилев), время подтверждает правильность выбранного жизненного кредо, будущее подтверждает прошлое (В. Брюсов). Время бытия Дон Жуана получает двойное освещение: фатальным временем легенды и нетрадиционным, заданным авторской концепцией временем. Предсказуемость сюжета борется с принципиальной непредсказуемостью искусства. 


Современные философы на базе последних достижений в областях физики и математики открыли, что взаимодействие стабильной системы с нестабильной средой порождает фактор нестабильности (аттрактор), действующий внутри системы и придающий ей «неопределенность в отношении будущего» [11, с. 48]. «...В любой момент времени может возникнуть новый тип решения, не сводимый к предыдущему, а в точках смены типов решений – в точках бифуркации может происходить смена пространственно-временной организации объекта», – характеризует бытие системы во времени И. Пригожин [11, с. 50]. Роль системы выполняют каноническая легенда и твердая форма стиха, в качестве среды выступают меняющееся историческое время и сама творческая индивидуальность автора. 


Непредсказуемость творчества и предсказуемость финала легенды и характера сонетной формы – исходные противоположности, амбивалентность которых становится несущей конструкцией в сонете о Дон Жуане периода «серебряного века». Лирические версии легенды о Дон Жуане, в силу смысловой концентрированности лирики и ограниченности в ней текстового пространства (в данном случае - 14 строк), идут по пути воспроизведения только финала легенды или же итога жизни героя. Но итог жизни уже у легендарного Дон Жуана амбивалентен: Дон Жуан – распутник и раскаявшийся грешник. Так открывается новый аспект амбивалентности: несовпадения героя с самим собой, его потенциальная непредсказуемость. Третий аспект амбивалентности связан с примериванием амплуа Дон Жуана на индивидуальность автора. Донжуанство Брюсова принимало формы вампиризма: Н. Львова застрелилась в 1913 году из пистолета, подаренного ей Брюсовым, ранее этот пистолет был разряжен Н. Петровской в А. Белого, соперника Брюсова. Донжуанизм К. Бальмонта принимал форму изящного флирта. Гумилев, творивший образ бесстрашного конквистадора, находил e Дон Жуана близкую себе ипостась победителя. По воспоминаниям И. Одоевцевой, тему Дон Жуана Гумилев определял как победоносную [10, с. 176]. И. Северянин, переживающий после громкой славы годы забвения и одиночества, переносит и героя во время старости, горестного подведения итогов. 


Сонет о Дон Жуане возникает из взаимодействия трех типов амбивалентности: герой – я сам, традиционная форма стиха- ее инвариант, герой-грешник – герой-праведник. Преодоление этих амбивалентностей, их синтез порождают в сонете новое качество времени. Внутреннее время сонета не совпадает с внешним, горизонтальным временем. Отождествление двух ипостасей героя, героя и автора, осуществленное, как момент на оси бесконечной временной парадигмы, образует внутри сонета область мифологического, вертикального времени. Чтобы создать поэтическое мгновение, «соединив в ней бесчисленные одновременности, поэт уничтожает простую непрерывность связного времени», – так специфика лирики описана Г. Башляром [3, с. 347]. Вертикальность времени сонета определяется цитатным просвечиванием традиции в сюжетопорождающем персонаже – Дон Жуане, стремлением автора раздвинуть горизонтальные пределы собственной жизни, приобщившись к герою-архетипу. «События», протекающие внутри сонета о Дон Жуане, автоматически переносятся в вечность. Необходимо вернуться в горизонтальное время, чтобы вернуть себе и герою человеческое «я» с его неизбежной конечностью. Именно такое движение от вечности к истории и судьбе предлагает хронотоп сонетов о Дон Жуане, рассмотренных парадигматически. 


Избранная сонетная форма реализуется в ряде модификаций: у Бальмонта первый сонет цикла воспроизводит французскую схему, второй схему Дельвига, третий и четвертый – итальянский тип сонета, Брюсов и Северянин воспроизводят схему русского сонета Дельвига, а Гумилев – итальянский тип сонета. Фактором, дестабилизирующим систему, выступают не отступления от твердой формы, а полемика с традиционным Дон Жуаном (просветительски осужденным или романтически оправданным), непредсказуемость определяется возможностью выбора того или другого варианта финала, заявленного в легенде о Дон Жуане. При своем начале литературное произведение «открыто для многочисленных линий развития сюжета», – утверждает И. Пригожин, считающий всякую литературную деятельность выражением непредсказуемости в отношении будущего [11, с. 51]. Это не единственный аттрактор внутри системы, образованной сонетами о Дон Жуане. 


Роль фактора нестабильности в сонетном цикле К Бальмонта играет цитатная связь с традицией: 1 и 3 сонеты цитируют драму Мольера «Дон Жуан», 2 – романтическую традицию мести Дон Жуана обманувшему его надежды миру (новелла Э. Т. Гофмана «Дон Жуан», драматическая поэма А. К. Толстого «Дон Жуан»), 4 – заключительные главы поэмы Байрона «Дон Жаун». Но, цитируя лишь внешние по отношению к герою сюжетные ситуации (поединок с Доном Люисом, ночное свидание с княгиней), Бальмонт ставит в традиционные обстоятельства нового Дон Жуана. Смысловым ореолом мести окружен идущий из романтической традиции Дон-Жуан, тот же ореол окружает у Бальмонта и саму сонетную форму, которая таит в себе одновременно изысканную гармонию и опасность:


И не однажды в сердце поражал


Сонет, несущий смерть, горящий гневом,


Холодный, острый, меткий, как кинжал.


«Хвала сонету» [2, с. 75].


С кинжалом сонета органически сливается шпага Дон Жуана: красота сонета оттеняет несовершенство мира, лишенного этой красоты, объясняя причины мести героя этому миру. Герой сонета живет в собственной системе времени, ему принадлежит все пространство мира. Плавание, бешеная скачка по степи - таковы способы бытия Дон Жуана. Но избранным путем мести миру предопределяется судьба героя: 


Быть может, самым адом я храним,


Чтоб стать для всех примером лютой казни?


«Дон-Жуан» [2, с.149].


Тот же способ бытия – путешествие – исходная ситуация в сонете В. Брюсова. Дон Жуан дает себе такую характеристику: 


Да. я - моряк! искатель островов,


Скиталец дерзкий в неоглядном море.«Дон Жуан» [5, т. 1, с. 158].


Остров в море – метафора чужой судьбы, иного «я», которое может поглотить вампир Дон Жуан. Этот принцип бытия провозглашен в стихотворении «Александр Великий»: «Неустанное стремленье от судьбы к иной судьбе» [5, т. 1, с. 149]. Дон-Жуан сам выбирает свою судьбу, стремясь преодолеть изначальную замкнутость своего «я», охватить собою все судьбы мира. Тем самым герой преодолевает и естественную ограниченность времени своей жизни. Дон Жуану Бальмонта принадлежит материальное пространство, в котором он никак не локализован, а Дон Жуану Брюсова – пространство духовное, причем, в обоих случаях незакрепленность героя в пространстве принципиальна, являясь результатом его способа бытия. Дон Жуан Бальмонта стоит вне времени обычной человеческой жизни, цитатный ореол, окружающий героя, выносит его в вечность, определяемую развитием традиции интерпретаций образа. Бесконечность бытия Дон Жуана Брюсова определяется самой бесконечностью форм духовного бытия, которые Дон Жуан готов поглотить. Сонеты К. Бальмонта и В. Брюсова ставят Дон Жуана вне пределов горизонтального, перенося его из линейного времени во время вертикальное, в вечность. 


Дон Жуан в сонете Гумилева подчинен не им выбранной роли. В катренах сонета за героя действует «надменная мечта», не сам Дон Жуан. Герою принадлежит все материальное пространство («Схватить весло, поставить ногу в стремя» [8, с. 143]), все многообразие вариантов бытия от грешника («Всегда лобзая новые уста» [8, с. 143]) до праведника («А в старости принять завет Христа» [8, с. 143]). Не принадлежит себе только сам Дон Жуан. Мечта героя рецитирует сюжет легенды, воспроизводя и двойную редакцию финала. В терцетной части сонета действует собственное «я» героя, не заданное легендой. Дон Жуан будто бы пробуждается от сна или гипноза («Я вдруг опомнюсь, как лунатик бледный,// Испуганный в тиши своих путей» [8, с. 143]). Когда отступает запрограммированное легендой амплуа, обнаруживается «испуганное» я одинокого человека, который уже ничего не может поправить в своей судьбе. В начале сонета судьбе героя еще только предстоит состояться, но отступить от ее заданности Дон Жуан уже не может. Причины несвободы героя обосновываются в стихотворении «Театр». 


«Гамлет? Он должен быть бледным.


Каин? Тот должен быть грубым. . .» –


распределяет качества персонажей, заглядывая в божественное либретто, Дева Мария [8, с. 351]. Человек осуществляет в жизни не свое «я», а заданное извне амплуа. Дон Жуану подчинены внешние пространство и время, недоступны лишь внутреннее пространство его «я» и время его собственной жизни. 


Ту же ситуацию одиночества и оставленности воспроизводит, но уже в инициальной части сонета И. Северянин: 


Чем в юности слепительнее ночи,


Тем беспросветней старческие дни.


Я в женщине не отыскал родни:


Я всех людей на свете одиноче.


«Дон-Жуан» [12, с. 148].


Поражение героя мотивируется не его человеческими качествами, а несовершенством человеческих чувств: никто не любил Дон-Жуана истинной любовью. 


Но что в отдар я получал от каждой?


Лишь кактус ревности, чертополох


Привычки да забвенья трухлый мох.


Никто меня не жаждал смертной жаждой.


«Дон-Жуан» [12, с. 148].


Дон Жуану принадлежит несовершенный человеческий мир, высшее бытие ему, как человеку же, недоступно, он как человек стареет и умирает. Дон Жуан в сонете И. Северянина возвращен в поток линейного времени, конечного человеческого бытия. 


Каждый новый сонет о Дон Жуане подхватывает тему предыдущего и предлагает ее развитие. Сонеты о Дон Жуане выстраиваются в диахроническую парадигму: цикл К. Бальмонта, носящий подзаголовок «Отрывки из ненаписанной поэмы», вводит архиперсонаж, но не разворачивает сюжета, В. Брюсов строит образ героя в соответствии со своей концепцией человека как множественности разных «я», традиционный финал легенды о Дон Жуане, таким образом, становится невозможным, Н. Гумилев и И. Северянин показывают этический результат следования концепции мести миру (Бальмонт) или поглощения мира (Брюсов). Дон-Жуан у Бальмонта и Брюсова живет вне пределов земного бытия, ему подчинено пространство, над ним не властно время, Гумилев возвращает герою конечность земного бытия, а Северянин показывает результат этой конечности - старость и разочарование. 


Сонеты, интерпретирующие персонаж-архетип, программируют судьбу Дон Жуана. Пленником традиции, уже состоявшегося литературного амплуа (бесприютный скиталец, неуязвимый для земной смерти, романтический мститель миру) предстает Дон Жуан в сонетном цикле К. Бальмонта. Жизненное кредо, направленное на расширение духовных пределов человеческого «я», подчиняет Дон Жуана в сонете В. Брюсова. Заданная извне роль руководит земным путем Дон Жуана в сонете Н. Гумилева, человеческое «я» героя освобождается лишь в конце сонета. Трагедия Дон Жуана у И. Северянина состоит в познании неполноты и преходящности земных чувств, она повторяет общую трагедию старости, так Дон-Жуан возвращается окончательно в лоно человеческого. 
Сохраняя одно имя героя, но не воспроизводя сюжет легенды, сонеты «серебряного века» выдвигают иные причины поражения Дон Жуана. Герой перестает быть пленником традиции в сонете В. Брюсова, но подчиняется общечеловеческому закону течения времени сначала в сонете Н. Гумилева, а окончательно – в сонете И. Северянина. Это очеловечивание героя, его перемещение из вечности во время жизни завершается уже в неканонических жанрах: лирическом цикле М. Цветаевой «Дон Жуан» (1917), драматической трилогии в стихах С. Рафаловича «Отвергнутый Дон Жуан» (1907), цикле стихотворений «Новоселье» А. Ахматовой (1943). В более поздних лирических версиях Дон Жуан ставится в нетрадиционные обстоятельства и окружен нетрадиционными героями. Этот прием окончательно отделяет Дон Жуана от статуса театрального амплуа, выявляя истинную человеческую суть героя. Лирика «серебряного века», очеловечивая Дон Жуана, дистанцирует героя от традиционного легендарного сюжета, тем самым возвращая герою свободу, непредсказуемость будущего, находя новые причины объясняющие поражение или торжество Дон-Жуана. В сборнике статей «Культура и взрыв», давая определение феномену искусства, Ю. Лотман пишет следующее: «Искусство воссоздает принципиально новый уровень действительности, который отличается от нее резким увеличением свободы» [9, с. 233]. Лирика «серебряного века» возвращает Дон-Жуану свободу, отнимая у героя вечность и изначальную предрешенность судьбы. Из архетипа Дон-Жуан снова превращается в человека. 
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ИТОГОВОЕ ЗАДАНИЕ:


Определите,  в чем состоят особенности хронотопа сонета о Дон Жуане периода «серебряного века» и соотнесите установленную особенность с семантическим объемом вечного образа.


Занятие № 3.


Проблемы переводческой адаптации инонационального художественного содержания. В.В. Набоков как интерпретатор и переводчик шедевров русской классики (лирики А.С. Пушкина, стихотворений и романа М.Ю. Лермонтова «Герой нашего времени»).


Материалы для подготовки:


Лермонтовский миф как компонент художественного космоса 


В.В. Набокова

Тема «Лермонтов и Набоков» возникает абсолютно закономерно, поскольку она самим Набоковым проактуализирована. В 1958 году Набоков переводит на английский язык роман М.Ю. Лермонтова «Герой нашего времени», причем составляет к переводу предисловие, отчасти рассчитанное на англоязычного читателя (как и в случае с переводом и особенно комментированием «Евгения Онегина»), но в еще большей степени открывающее сформировавшееся у Набокова понимание феномена личности и творчества Лермонтова. В лирике, малых эпических жанрах, романах Набокова лермонтовский текст присутствует в разных формах интертекстуальности на протяжении всего творческого пути художника. Таким образом, притяжение к Лермонтову, стремление создать собственный образ художника, «лермонтовский миф» образует одну из вертикалей в творческой эволюции Набокова. Однако некоторые особенности, принципиально важные для анализа поднятой темы, обусловлены эстетикой и творческой индивидуальностью Набокова.


В предисловии к английскому переводу романа «Дар» В.В. Набоков подчеркивал, что «его (романа – Я.П.) героиня не Зина, а Русская Литература» [14,с.50], если применить метаописание художника к его творчеству в целом, то к героям Набокова наряду с конкретными персонажами можно отнести и всю мировую литературу. Ткань набоковского текста возникает на стыке своего и чужого дискурсов; причем в области «своего» сложно взаимодействуют коды биографии (как действительной так и эстетически интерпретированной) и собственного творчества (как уже созданных произведений, так и будущих), а в области «чужого» прямые цитаты и аллюзии наслаиваются на их интерпретацию, парафраз, мнимое цитирование или скрытую реминисценцию. Эстетическая концепция Набокова формировалась не просто на фоне традиции – интерпретация мировой литературы героями и самим автором становилось ее динамическим, активным составляющим компонентом. 


Необходимо отметить следующие отправные моменты, важные для воссоздания набоковской интерпретации феномена Лермонтова, как эстетического, так и шире – онтологического. Набоков ценит Лермонтова почти исключительно как поэта, и лирические и лиро-эпические произведения Лермонтова работают на порождение набоковского текста, а не проза или же драматургия. При этом Набоков прямо цитирует две лермонтовские поэмы – «Мцыри» и «Демона», аллюзии из стихотворений Лермонтова звучат в форме реминисценции, растворенной цитаты, переклички звукописи. Поэзия судьбы Лермонтова неотделима для Набокова от лирики поэта, проекция судьбы поэта на его произведения выполняет роль смыслового и эмоционального индикатора. При этом в судьбе Лермонтова Набоков выделяет следующий концепт, образный концентрат, нашедший воплощение в лирике: недобровольное изгнание, тираническая власть внешних обстоятельств на уровне физических, внешних событий, а на уровне метафизическом, событий духовной, внутренней жизни – колоссальная власть воспоминаний о былом, об обстоятельствах первой любви, трагический исход которой определил во многом и отношения поэта с миром, и невозможность смирения с утратой первой любви, надежд ранней юности, а позже – свободы и Отчизны. Выделяя именно эти обстоятельства в судьбе Лермонтова, Набоков естественно видел напрашивающуюся аналогию с собственной судьбой и стремился цитируя, интерпретируя, перефразируя Лермонтова, придать этой аналогии нужный для себя характер.


В ключевом диалоге (а на самом деле – ролевом монологе) о русской литературе между Федором Годуновым-Чердынцевым и Кончеевым в романе «Дар» выстраивается эстетическая концепция и вымышленного героя и самого автора. О Лермонтове вспоминают, только когда «принимаются за поэтов», причем, этому упоминанию придается чуть ли не маргинальный характер: «Кстати, о мертвых телах. Вам никогда не приходило в голову, что лермонтовский «знакомый труп» - это безумно смешно, ибо он собственно хотел сказать «труп знакомого», - иначе ведь непонятно: знакомство посмертное контекстом не оправдано» [15,т.3,с.67]. Анализом именно этого стихотворения («Сон») предваряется «Предисловие к «Герою нашего времени»» (в переводе самого Набокова), поскольку «витки пяти этих четверостиший сродни переплетению пяти рассказов, составивших роман» [13,с.425]. 


«Предисловие» подано в ореоле строк «Сна» - «пророческих стихов» [13,с.424], круговая композиция стихотворения, получившая у Набокова следующее описание: «Это Сон 3 внутри Сна 2 внутри Сна 1, который, сделав замкнутую спираль, возвращает нас к начальной строфе» [13,с.425], проецируется на организацию текста набоковского «Предисловия», в завершении которого вновь звучат уже не приведенные, но сохраненные в памяти строки «Сна», причем теперь «сон в долине Дагестана зазвучит с особой пронзительностью, когда читатель поймет, что сон поэта сбылся» [13,с.435]. Стихотворение Лермонтова названо «замечательным сочинением» [13,с.425], однако прозвучавшая в «Даре» ирония не снимается полностью, а прячется в подтекст. Завершая анализ романа Лермонтова (причем, итог анализу стиля романа подведен через эпитеты «неуклюжий», «просто заурядный» [13,с.435]), Набоков приходит к заключению: «Слова сами по себе незначительны, но оказавшись вместе, они оживают. Когда мы начинаем дробить фразу или стихотворную строку на составные элементы, банальности то и дело бросаются в глаза, а неувязки зачастую производят комический эффект (сравним в «Даре», ««знакомый труп»» - это ведь безумно смешно»); но в конечном счете все решает целостное впечатление…» [13,с.435]. Целостное впечатление о Лермонтове в контексте онтологии и эстетики В. Набокова создает проекция творчества художника на его судьбу: строки «Сна» звучат «с особой пронзительностью» [13,с.424], если их соотнести с обстоятельствами гибели Лермонтова. Частности анализа стиля и художественных приемов лермонтовской прозы, Набоков сопрягает с единым образом Лермонтова – поэта и человека, с некоторым общим концептом судьбы и творчества, во многом созвучным самому Набокову.


Подвергая строгому анализу те приемы лермонтовской прозы, которые Набоков определяет как «банальности» («кодовые фразы» («ее губы слегка побледнели», «он покраснел»), примитивные жесты, усиливающие выражение эмоций (удары кулаком по столу и по лбу, топание ногою о землю) [13,с.432],), находя нелепости в образном строе стихотворений, Набоков стремится выделить в судьбе и творчестве Лермонтова определяющие моменты, контрапункты, в которых «жизнь и поэзия были одним», судьба внешняя сопрягалась с динамикой мира внутреннего (в первую очередь, мира воображения и памяти). «Узор судьбы» Лермонтова как события эстетического, трансисторического, а не конкретной биографии, состоявшейся в конкретной исторической эпохе, слагается из вплетающихся в ткань набоковских текстов лермонтовских строк и образов, которые нередко досочиняются, дополняются самим Набоковым. Так возникает новый, набоковский образ Лермонтова, с судьбой которого Набоков соотносит свою.


Важной и значительной проблемой для исследователя, таким образом, выступает не анализ влияния Лермонтова на Набокова или продолжения Набоковым лермонтовских традиций, и не столько выявление лермонтовского текста в составе набоковского с точки зрения его эстетической значимости в контексте целого (хотя для интерпретации романа «Ада» данный аспект анализа можно выделить как один из наиболее актуальных и плодотворных), а проблема духовной коррегентности, по Ф. Шлейермахеру «конгениальности» [24], совпадения или созвучия «нервной системы» [16,т.2,с.384] судьбы одного художника с судьбой другого. Термин «конгениальность» применен Ф. Шлейермахером  к процессу «исторической интерпретации вообще и искусства перевода  в частности», - поясняет П. Гайденко [4,с.136]. Герменевтический  метод Ф. Шлейермахера направлен на понимание «не столько содержательно предметных мыслительных образований, сколько мыслящих  индивидуальностей,»- справедливо замечает исследователь далее [4,с.136]. Ф. Шлейермахер неоднократно подчеркивал, что стремится через «духовный обмен все прочнее утверждать свое собственное существо» [24,с.334]. «Каждая личность ... на свой лад выражает и осуществляет бесконечное,» - развивает свою мысль философ  [24,с.334], утверждая при этом, что «человек связан с человечеством не в той своей «точке», которая обща у него со всеми остальными  представителями человеческого рода, а, напротив, в той, что  составляет его своеобразие, отличие от других» [24,с.334]. Таким образом, в рамках метода психологической герменевтики Ф. Шлейермахера невозможно вести речь о прямых или косвенных влияниях, а возможно поставить вопрос о мере понимания одной творческой  индивидуальности другой, о степени духовного родства или же стремлении в силу присутствия этого родства сделать «чужое» «своим». Принимая во внимание крайне негативное отношение Набокова к критическим и исследовательским попыткам «классифицировать» его творчество, отнести его к той или иной художественной традиции или школе, проблему сопоставления творчества Набокова и какого-либо русского или зарубежного классика представляется целесообразным разрабатывать именно в русле психологической герменевтики, направленной на поиски такой интерпретации, которая возникает как результат конгениальности индивидуальности интерпретатора индивидуальности автора произведения. Именно к такому постижению русской классики стремился и сам Набоков как читатель и лектор-интерпретатор. В лекциях, эссе, комментариях и предисловиях Набоков стремился соотнести судьбу автора с художественным миром его творений. В заключении к «Предисловию к «Герою нашего времени»» Набоков пишет: «Автор постарался отделить себя от своего героя, однако для читателя с повышенной восприимчивостью щемящий лиризм и очарование этой книги в значительной мере заключаются в том, что трагическая судьба самого Лермонтова каким-то образом проецируется на судьбу Печорина, точно также, как сон в долине Дагестана зазвучит с особой пронзительностью, когда читатель вдруг поймет, что сон поэта сбылся» [13,с.435]. Владимир Набоков был именно таким «читателем с повышенной восприимчивостью» и требовал той же восприимчивости и от своих читателей, утверждая, что настоящий читатель «не может читать книгу, а может только перечитывать ее»[25,с.5], а правильное чтение заключается не в поиске идей или социально-экономических концепций в художественном произведении и даже не в стремлении отождествить себя с его героями, а в поисках «гармонического равновесия между умом автора и умом читателя» [25,с.4]. При этом сопоставлению подвергаются не объективные данные лермонтовской биографии и не утвердившаяся в науке и общепринятая оценка его творчества, а та интерпретация судьбы и творчества, которую лермонтовская творческая личность получила в онтологии и эстетике Набокова.


Дробная композиция лермонтовского романа, смерть Печорина, не прерывающая движения памяти героя, причем воспоминание творчески воссоздает пережитые события, а не просто фиксирует их, отвечали в целом набоковской концепции времени, памяти и воображения. Лермонтовский роман и его героя Набоков при анализе абстрагировал от истории и эпохи, проводя параллели с «Рене» Шатобриана, «Адольфом» Констана, «Корсаром» Байрона. При этом Набоков подчеркивал, что попытки прочитать роман на фоне истории обречены на неудачу: «Соотнесенность Печорина с конкретным временем и конкретным местом придает, конечно, своеобразие плоду, взращенному на другой (неевропейской – Я.П.) почве, однако, сомнительно, чтобы рассуждения о притеснении свободомыслия со стороны тиранического режима Николая I (1825-1855) помогли нам его распробовать» [13,с.433]. Лермонтов для Набокова – фигура трансисторическая, астральная, его конфликт с мирозданием Набоков анализирует на фоне вечности, а не времени. В этом же аспекте Набоков оценивает и конкретные факты биографии Лермонтова: изгнание, обманутые надежды, несбывшуюся первую любовь и отказ от смирения, которые находят, по мнению Набокова, разрешение в искусстве, а не в жизни.


В цикле стихотворений «На смерть А. Блока» (1921) душу Блока в «раю, благоухающем широко», встречают души умерших поэтов:


Пушкин – радуга по всей земле,


Лермонтов – путь млечный над горами,


Тютчев – ключ, струящийся во мгле,


Фет – румяный луч во храме [17, с.181]

Семантика верха (млечный путь над горами), соединенная с именем Лермонтова, получает следующую конкретизацию: Лермонтов является «в венке из звезд прекрасных» [17,с.182], и поет «о звездах над горами» [17,с.182]. Лермонтов пребывает не просто в области надмирной (горы), он устремлен выше, к иным мирам (млечный путь, звезды). Локализация верха «над горами», подчеркивает недосягаемость высоты надмирной сферы, верхний мир (горы) тем самым получает статус иномира (звезд), к которым ведет особый, не земной, путь (млечный путь). Метафора судьбы и поэзии Лермонтова - далекий, недосягаемый, холодный свет звезд, видимый к тому же с горных высот в ночной тьме. 


Лермонтов атрибутирован как вестник из иного мира: он поет о звездах, является как бледный свет звезды во мгле («путь млечный над горами»). В «Предисловии к книге «Воздух и сны»» Г. Башляр указывал, что «поэт огня, поэт воды или поэт земли по-другому пишет, чем поэт воздуха» [1,с.111]. Лермонтов представлен Набоковым как поэт огня, причем, особого огня – звездного. В романе «Бледное пламя» дочь поэта Шейда «три ночи провела в пустом сарае // мерцанья в нем и звуки изучая» [16,т.3,с.321]. В «Комментарии» приводятся выдержки из дневника наблюдений Гэзель Шейд за «диском бледного света размером с небольшую круглую салфетку» [16,т.3,с.440], с которым девушка разговаривала, получая ответы в форме движения и мерцания светового пятна, а позже из случайного, на первый взгляд, набора букв и звуков, которые постепенно стали складываться в слова и предложения: «Язя и вязя связь как некий вид // Соотнесенных странностей игры» [16,т.3,с.441]. Свои беседы со странным существом героиня прерывает, когда «внезапно ее поразила мысль, что она находится в обществе неведомого и, может статься, весьма злокозненного существа, и с дрожью, только что не вывихнувшей ей лопатки, поспешила вернуться под возвышенную защиту звездного неба» [16,т.3,с.442]. Пятно света утвердительно отвечает на вопрос: «Вы – покойник?», и, хотя комментатор не находит ни в этом событии, ни туманных сообщениях существа ничего, «что можно было бы истолковать, хотя бы отдаленно, как содержащее предупреждение или как-то соотнесенное с обстоятельствами ее поспешной смерти» [16,т.3,с.442] сам факт свидания и диалога Гэзель и существа из иного мира заставляют предположить обратное. Сама смерть Гэзель изображается как угасание света: 


Крупица света съежилась во мраке


И умерла [16,т.3,с.324].


Сообщению о ее смерти предшествует образ света: «Веселый свет плеснул на пятна снега» [16,т.3,с.325]. Образы света, огня в различных их трансформациях выражают семантику поэтически бессвязной речи, высокого косноязычия, противопоставленного речи обыденной. В этой речи зашифрованы знамения судьбы, невыразимые языком повседневным. Лермонтовская темная речь из стихотворения «Есть речи – значенье…», рождается «из пламя и света», стихии огня, эта речь обладает фатальной силой:


Не кончив молитвы,


На звук тот отвечу,


И брошусь из битвы


Ему я навстречу [6,т.1,с.342].


В другом стихотворении темная, пророческая речь принимает форму звука: «Есть звуки – значенье ничтожно» [6,т.1,с.264]. Речи-заклинания, речи-пророчества, рожденные из повторения набора звуков, произносит бледный «светляк» в романе Набокова, обращаясь к героине, несчастной в любви, обреченной на раннюю и загадочную смерть:


Одни считали - срезать путь домой


Она пыталась, где бывает, в стужу


От Экса к Ваю конькобежцы кружат,


Другие, что бедняжка заплуталась,


А третьи – что сама сквиталась


С ненужной жизнью. Я все знал. И ты [16,т.3,с.325].


Тайна никак не проясняется «Комментарием», который начинает сознательно говорить о другом. Язык темного пророчества должен быть внятен только тому, для кого оно предназначено. Лермонтовские гипнотические звуки и речи «презрены гордой толпой», но для избранных «как жизнь они слиты с душой» [6,т.1,с.264].

Стихия огня и света, приближаясь к человеку, рождает поэзию, но она же опасна и смертоносна. Гэзель спешит вернуться под своды далекого звездного неба, отдалиться от бледного пламени и его загадочных речений. Лермонтов, поэт огня и звезд, рождающий слово из стихии огня («пламя и света»), подобно жрецу-демиургу, заклинающему стихии, владея пророческим даром, оставался при этом человеком. Смертоносная мощь стихии огня, языком которой он говорил, выстроила события его внешней человеческой жизни, закончившейся смертью от пули – метатезы огня. Стихия огня приносит гибель, а не преображение, которое, если и происходит, то неведомо для открытых Набокова-творца и его героев миров. Магией преображения наделены стихии воздуха и воды, они выполняют роль проводников в иные миры. Дождь, сквозняк, ветер открывают окна в реальности. В стихотворении «Как я люблю тебя» дождь и вечерний воздух открывают пути в вечность:


Есть в этом


вечернем воздухе порой


лазейки для души, просветы


в тончайшей ткани мировой [17,с.261].


Огонь эти пути рушит и скрывает, хотя и находит поэтически возвышенные, темные и таинственные слова-предсказания. Хотя в поздних романах Набокова стихия огня наделяется теми же качествами, что и воздуха и воды: Хью Персон («Прозрачные вещи») из горящего отеля переходит в мир собственного сна и освобождается от тенет реальности. Хотя ранее, пребывая в том же пророческом сне о пожаре, он лунатически убивает свою жену, таким образом, разрушительная семантика огня не снимается полностью: огонь наделяется теперь чертами амбивалентными.


Лермонтовская личность для Набокова кодировалась в образе самой возвышенной трансформации огненной стихии (звезды), но стихии самой смертоносной при приближении. Этот миф поэта-огня отвечал на загадку лермонтовской судьбы более, чем исторические обстоятельства или реальная биография, этот же миф определил и неразрешенность лермонтовских противоречий, раздвоенность между временами и мирами, поскольку огонь не соединял, а уничтожал, не преображал, а умерщвлял. В стихотворении Лермонтова «Ночь I» лирический герой, хотя смело можно сказать – поэт, видит, как истлевает в гробу его тело, исчезают кости, остается прах «…и больше ничего…» [7,т.1,с.41], этот прах поэт не может согреть дыханием, оживить – все тщетно. Набоков, обращаясь к будущему («неродившемуся») читателю, навевает «сквозняк из прошлого» [17,с.412], от которого невозможно укрыться, бытие продолжается в иной форме, в ином мире – будущем.


Особое, присущее Лермонтову чувство времени, Набоков описывает в «Предисловии» к переводу «Героя нашего времени», отмечая, что «из-за такой спиральной композиции временная последовательность событий оказывается как бы размытой» [13,с.426]. Набоков восстанавливает действительную хронологию событий романа, подчеркивая, что «весь фокус подобной композиции состоит в том, чтобы раз за разом приближать к нам Печорина» [13,с.425], и что «рассказы наплывают, разворачиваются перед нами, то все как на ладони, то словно в дымке, а то вдруг, отступив, появятся уже в ином ракурсе или освещении, подобно тому, как для путешественника открывается из ущелья вид на пять вершин Кавказского хребта» [13,с.426]. Отмечает Набоков и тот факт, что последние «три истории» рассказчик «публикует посмертно» [13,с.425]. Герой физически мертв, но его сознание траснцендируется в повествовании, он вновь переживает одни и те же события, вращаясь по метафизическому, замкнутому кругу своей судьбы. Время трансформируется из линии то в круг («Герой нашего времени»), то в спираль, обращаясь вспять («Как часто пестрою толпою окружен», «Нет, не тебя так пылко я люблю»). Отмена линейного времени ставит под сомнение и абсолютность конца и единичность реальности. В беседе с П. Домергом Набоков заметил: «Не думаю, что объективная реальность вообще существует» [11,с.57].


З. Шаховская отмечает «ощутимую в Набокове внутреннюю близость к «Демону» Лермонтова» [23,с.91]. Сам Набоков, по свидетельству той же мемуаристки, писал, «что уж если рисовать этим белым карандашом ангела, то чтоб ангел  этот был помесью райской птицы с кондором и чтобы он душу младую нес не в объятиях, а в когтях» [23,с.91]. Лермонтовская нота звучит у Набокова там, где речь ведется о самом сокровенном и мучительном: изгнании, утраченном навсегда рае (детстве, Отчизне, первой любви), памяти о невозвратимо минувшем. Тема  Демона  для  Набокова не столько тема зла, сколько тема памяти о прошлом, об оставшемся в прошлом счастье. Поэтому в «Приглашении на  казнь»  Набоков обращается к «тюремной» лирике Лермонтова, а в «Аде» наряду с «Демоном» к поэме «Мцыри» - поэме об утраченной отчизне, воспоминания о которой сливаются в сознании лермонтовского  героя с памятью о проведенном на родине счастливом детстве.


Лаконичное упоминание Лермонтова в «Даре», введенное через помету «кстати», вполне соответствует стремлению Набокова зашифровать свою причастность к традиции, ускользнуть от классификации. В поздних английских романах Набоков раскрывает свою обращенность к Лермонтову: в «Аде» лермонтовский текст составляет одну из смысловых доминант, в романе «Смотри на арлекинов!» Вадим переводит для Ирис «кое-какие стихотворения Пушкина и Лермонтова, перефразируя их и слегка подправляя для пущего эффекта» [16,т.5,с.117], в автобиографии «Память, говори» (русская версия – «Другие берега») домашний учитель Ленский на фоне сменяющихся слайдов читает «Мцыри», при этом чтение завершается набоковской строфой, организованной идентично ритмическому строю лермонтовского стиха:


О, как сквозили в вышине


В зелено-розовом огне,


Где радуга задела ель,


Скала и на скале газель! [15,т.4,с.232].

Отметим пока не импрессионистический колорит строфы, привнесенный Набоковым в якобы лермонтовский текст, а способы создания образа высоты. Вершина озаряется огнем, причем огнем воспроизводящим колорит экзотических гогеновских пейзажей, вершина настолько близка к небу (абсолютному верху), что радуга задевает ель на вершине, как правило, наоборот – вершина тщится дотянуться до небес и ель задевает радуги. Живописный образ зелено-розового верха, почти достигшего небес, отчасти их потеснившего (радуга задевает слишком высокую ель), разрешается в графически точной детали: мимолетном («сквозили в вышине») видении силуэта газели на вершине. 


В русскоязычных романах Набокова не названные прямо лермонтовские строки растворялись в набоковском тексте: парафраз лермонтовской «Тамары» в сочетании с «тюремными стихотворениями» («Пленный рыцарь», «Сосед», «Соседка» – строки последнего цитируются героем), образует интертекстуальное поле романа «Приглашение на казнь». Набоков редко цитирует Лермонтова прямо, лермонтовский текст видоизменяется в соответствии с требованиями нового, набоковского контекста, но само его присутствие выполняет роль ключа к смысловому коду набоковского текста. Лермонтовские  цитаты, прямые и перефразированные, легко и естественно вплетаются в канву набоковских произведений, некоторые набоковские персонажи получают имена лермонтовских героев (Демон в романе «Ада»). В  «Приглашении на казнь» Цинциннат Ц., думая об Эммочке, горестно констатирует: «...будь твоя душа хоть слегка с моей поволокой, ты, как в поэтической древности, напоила бы сторожей, выбрав ночь потемней...» [10, т.4, с.26]. В «Приглашении на казнь» в строках: «... вся крепость громадно  высилась на громадной скале» [10,т.4,с.23] звучит отчетливый парафраз тавтологии из лермонтовской «Тамары»: 


Старинная башня стояла,


Чернея на черной скале [6,т.1,с.395].


Отголосок заключительных строк этого стихотворения звучит  в финале романа: Цинциннат обретает после казни (хотя проблематично: состоялась ли казнь вообще) истинную жизнь в настоящем, а не призрачном мире, идя «среди пыли, и падших вещей, и трепетавших полотен, направляясь в ту сторону, где, судя по голосам, стояли существа, подобные ему» [15,т.4,с.130].Французский исследователь Ж. Нива заметил, комментируя развязку романа: «Это что-то вроде Кафки навыворот, с haррy end, - ведь гильотина выводит в лучший мир» [19,с.304]. Смерть очередного гостя в стихотворении «Тамара» не оплакивается, а сопровождается обещанием будущей встречи:


И было так нежно прощанье,


Так сладко тот голос звучал,


Как будто восторги свиданья


И ласки любви обещал [6,т.1,с.396].


Плачут волны Терека, сама Тамара, прощаясь так, оставляет надежду на встречу в ином мире при других обстоятельствах, не чреватых трагедией. То, что в стихотворении Лермонтова дано, как одна из возможностей, через столкновение противоречий (необратимости смерти и обещания новой жизни в ином мире), у Набокова прочитывается как совершенный выбор: смерть - это не конец, а обретение нового бытия в новом, более подходящем  для  героя  мире. Собственно указанием на присутствие лермонтовского текста предстает само название Тамариных садов, в которых Цинциннат был счастлив, где при загадочных обстоятельствах был зачат матерью и неизвестным чужаком, садов, как мира, соприродного Цинциннату. Прямое цитирование, не пропущенное через призму эпиграфа из вымышленного  мудреца Делаланда: «Как сумасшедший мнит себя Богом, так мы считаем себя смертными» [15,т.4,с.5], сделало бы это предпочтение одного из заданных в тексте-первоисточнике смыслов менее органичным, акцентировало бы оттесненное на смысловую периферию полемическое начало. 


Вызов и ироничный тон лермонтовской благодарности от  противного /«За все, за все тебя благодарю я...»/ звучат в стихотворении Годунова-Чердынцева /«Дар»/:


Благодарю тебя, отчизна,


За злую даль благодарю!


Тобою полн, тобой не признан,


Я сам с собою говорю [6,т.3,с.52].


В лермонтовском стихотворении диалог, пусть в форме отказа, продолжает осуществляться, Набоков же замыкает диалог на самом себе, тем самым отказываясь от романтического богоборчества Лермонтова, противопоставляя последнему свою самодостаточность художника - создателя вымышленного мира. 


Лермонтовский текст выступает одной из смысловых доминант в романе «Ада», образуя линии Демона, изгнания Вана из рая (Ардиса), утраченной и запретной любви. Прямая ссылка на Лермонтова в «Аде» связана именно с поэмой «Демон»: «...Ван часами просиживал в фиалковой тени розовых скал, изучая творения великих и малых русских писателей - при этом ловя несколько утрированные, однако в целом комплиментарные намеки на любовные порхания и похождения своего отца в иной жизни, описанной бриллиантовыми россыпями лермонтовских тетраметров» [18,т.6,с.168]. В автокомментарии этот эпизод пояснен так: «Лермонтов - автор «Демона» [18,т.6,с.563]. Обращаясь к Лермонтову, Набоков предпочитает «не цитату, а вольный пересказ» [5,с.130], примеривая лермонтовские строки «на себя», стремясь сделать их «своими». В романе «Ада» Ван вспоминает о «запахе кавказских духов «Граньал Маза»», исходившем от очередной Тамары - возлюбленной его отца Демона [18,т.6,с.176]. В автокомментарии к «Аде», подписанном анаграммой Вивиан Даркблоом, Набоков предлагает такую расшифровку: «Название духов восходит к «Демону» Лермонтова («Кавказ, как грань алмаза»)» [18,т.6,с.563]. «Бриллиантовые россыпи» строк «Демона» присутствуют в тексте романа или скрыто, в виде аллюзии, или пародийно перефразированными:


И над вершинами Экстаза


Изгнанник рая пролетал:


Под ним Монтбек, как грань алмаза,


Снегами вечными сиял [18,т.6,с.473].


Лермонтовские строки будто преломлены в фокусе романа о страсти (полное название «Ада, или Страсть. Хроника одной семьи»), поэтому вершины Кавказа трансформируются в вершины страсти-Экстаза, строфа стала лермонтовско-набоковской, своеобразным гибридом, возникшим на стыке творчества двух художников.


Глубинная духовная взаимосвязь, внутренняя общность Лермонтова и Набокова во многом определяется своеобразным пониманием демонизма как духовной бесприютности, обреченности на изгнанничество и скитания, как неотступной памяти о былых, счастливых днях, проведенных в иной, лучшей земле. 


В цикле из двух стихотворений «Облака» звучит отчетливый отголосок из «Туч» Лермонтова:


Я облетал все зримое кругом,


Блаженствовал и, помню, был влеком


жемчужной тенью, женственною тучей [17,с.155].


«Жемчужная» туча из сонета Набокова будто бы отделилась от «цепи жемчужных» туч из стихотворения Лермонтова «Тучи», а полет над мирозданием («я облетал все зримое кругом»), осуществленный не в текущем моменте настоящего, а сквозь века («с кудрявыми багряными богами // я рядом плыл в те вольные века» /17,с.155/), в вечности, вызывает прямые ассоциации с полетом Демона:


Печальный Демон, дух изгнанья,


Летал над грешною землей,


И лучших дней воспоминанья


Пред ним теснилися толпой…[6,т.1,с.555].

Демон сейчас пролетает над вершинами Кавказа и под ним «дик и чуден был вокруг весь божий мир» [6,т.1,с.556], который «изгнанник рая» окидывает презрительным оком, но одновременно Демон видит «кочующие караваны // В пространстве брошенных светил» [6,т.1,с.555], внутренним оком памяти, глазами «чистого херувима» – своей прошлой и навсегда утраченной ипостаси. Настоящее «я» Демона – «духа изгнания» совмещается с «я» минувшим – жителя рая, херувима, еще не ведающего «ни злобы, ни сомнения» [6,т.1,с.555]. В цикле Набокова первое стихотворение – запечатленное мгновение настоящего. «Молчи, остановись… Не двигайся, молчи,» [17,с.155] - обращается лирический герой к собеседнице, точнее со-созерцательнице прекрасного мгновения:


На солнце золотом сияет дождь летучий;


озера в небесах синеют горячо,


и туча белая из-за лиловой тучи


встает, как голое плечо [17,с.155].


Выбор на протяжении всего стихотворения глаголов исключительно настоящего времени акцентирует длительность настоящего мгновения – «запечатленная весна» отражается в природе, а тень тучи и цветущих веток, простертая над миром, на лице любимой, целуя эту тень на лице, поэт целует саму «запечатленную весну». Эта смена отражений весны в мире, мира в лице, сообщает динамику картинам и состояниям в стихотворении. Взгляд ввысь (первая строфа) сменяется взглядом напротив, облака и солнце – лицом любимой (вторая и третья строфы). Так возникает образ остановленного времени, запечатленного мгновения – самой весны на лице любимой, целуя это лицо, поэт целует само мироздание. Мгновение гармоничного слияния с миром находит эстетическое отражение в ткани стихотворения.


Второе стихотворение цикла– сонет – обращено уже к вечности: лирический герой, внемлющий закатным облакам, воссоздает уже не мгновение, а его этимологию: 


Я внемлю им. Душа моя строга,


Овеяна безвестными веками…[17,с.155].


История запечатленного мгновения, воплощающего весну, проецируется на историю души поэта, его прежнее «я». Метаморфоза времени от настоящего мгновения к вечности буквализируется перевоплощением поэта, который понимает речь облаков, поскольку был когда-то облаком сам:


Я облаком в вечерний чистый час


вставал, пылал, туманился и гас,


чтоб вспыхнуть вновь с зарею неминучей [17,с.155].

В голубой тени на лице любимой, края которой целует поэт, заключена вся полнота мироздания: «…я счастлив. Я целую // запечатленную весну…» [17,с.155]. Но увидеть и понять смысл этого множества отражений: весны в туче, тучи на лице, лица в душе, мгновения счастья в стихотворении, может лишь душа, знавшая иную жизнь в ином мире, пережившая метаморфозу в нечеловеческом состоянии. В полете Демона соединяется два взгляда: настоящий, внешний, глазами нынешней метаморфозы одного, единого «я», на проплывающий сейчас внизу земной пейзаж, и прошлый, внутренний, обращенный в мир памяти, принадлежащий прежней ипостаси героя, перенесенной в другой мир (рай, царство света). Тоже совмещение времен и качественно различных состояний личности лирического героя воспроизводится в стихотворном цикле Набокова – сейчас человека, в минувшем – облака, богоравного существа («с кудрявыми багряными богами // я рядом плыл в те вольные века»). Образ тучи, поданный в заключительной строке цикла через эпитет «жемчужная», отсылает к Лермонтову прямо, непосредственно, а в ореоле лермонтовских реминисценций полет лирического героя над мирозданием соотносится с полетом Демона. Прямая цитата выполняет роль ключа, проводника к зашифрованному в подтексте стихотворения коду, открывающему особенности хронотопа стихотворного цикла в целом.


В рассказе «Облако, озеро, башня» главный герой – Василий Иванович, наделенный «драгоценными, опытными глазами» [15,т.4,с.424], видел из окна поезда «сочетание каких-нибудь совсем ничтожных предметов – пятно на платформе, вишневая косточка, окурок, - и говорил себе, что никогда-никогда не запомнит и не вспомнит вот этих трех штучек в таком-то их взаимном расположении, этого узора, который однако сейчас он видит до бессмертности ясно» [15,т.4,с.422]. Для Набокова эта обостренная наблюдательность выступает синонимом поэтического, пересоздающего видения и восприятия мира. В этом рассказе образ обретенного рая, истинной отчизны, в которой должна исполниться судьбе героя («…что именно здесь случится, он этого не знал, конечно, но все кругом было помощью, обещанием и отрадой» [15,т.4,с.425]), подан в виде редуцированной цитаты из лермонтовской «Тамары»: «высилась прямо из дактиля в дактиль старинная черная башня», лермонтовская тавтология «чернея на черной скале» вновь присутствует как прием, а не как цитата, получая форму парафраза «из дактиля в дактиль». Голос Тамары, прощающейся с «безгласным телом» гостя, звучал «так сладко», «как будто восторги свиданья и ласки любви обещал» [15,т.1,с.396]. Обещанием сбывшейся надежды, того, что здесь «наконец-то так пойдет жизнь, как он всегда этого желал» [15,т.4,с.425] становится для героя вид на озеро, облако, старинную башню. Образы окна и голоса Тамары замыкает в круг композиционный рисунок стихотворения Лермонтова: в начале в окне «блистал огонек золотой» и «слышался голос Тамары», в котором «были всесильные чары, была непонятная власть» /6,т.1,с.395/, в конце – в окне «что-то белеет» и звучит прощание, обещающее свидание и любовь. «Окно» открывает путь в иной мир, голос заставляет пойти этим путем. Набоков сохраняет символику образа окна: Василий Иванович в «комнатке с прелестным до слез видом в окне» [15,т.4,с.425] понимает, что обрел истинную реальность, соответствующую его «Я», обрел и потерял, даже не успев войти в свой мир, свою истинную отчизну. Гости Тамары утрачивали рай, едва обретя его. Но в рассказе Набокова причина утрата рая кроется не в воле судьбы, а давлении обстоятельств той реальности, которая не отпускает героя, действуя силой не фатума, а пошлости. В конце рассказа Василий Иванович говорит некоторому загадочному собеседнику, что устал быть человеком и хочет уйти, и тот его отпускает. Атрибутированный таким образом уход приобретает экзистенциальный характер траснцендирования за пределы своего «я», обретения иной формы существования, возможно, в ином мире. Лермонтовское стихотворение растворяется в тексте набоковского рассказа, причем Набоков вновь особо акцентирует заключительную строфу «Тамары», дающую обещание на новое свидание, на преодоление трагедии и смерти.


Но если лермонтовский человек не может отдать предпочтение одной реальности, полностью отказавшись от другой, а с нею и той части своего «я», которое этой реальности корреспондировало, то Набоков новое воплощение в новой реальности не считает окончательным: возможен возврат к прежнему «я», возможно обретение еще одного «я» в ином (третьем, четвертом – и далее до бесконечности мире). В ранней лирике Набокова еще звучат отголоски лермонтовской раздвоенности между мирами. В стихотворении «Острова» (1928) лирический герой и его спутница вошли бы в рай, «если б наших книг, собаки нашей // и любви нам не было бы жаль» [17,с.398]. Набоковские строки воспроизводят интонацию Лермонтова из стихотворения «Земля и небо»:


Мы блаженство желали б вкусить в небесах,


Но с миром расстаться нам жаль [6,т.1,с.143].


Набоков сохраняет и лермонтовскую рифму: «даль – жаль» у Лермонтова, «вдаль – жаль» у Набокова, и постановку дилеммы: земля или небо у Лермонтова, реальность или острова блаженства у Набокова, и ее разрешение. Свое пребывание в раю Набоков называет пленом («и томиться я буду // у безмолвного Бога в плену» [17,с.65]). В стране стихов, метаморфозе рая, лирический герой и его спутница не будут полностью счастливы:


И глядя в ночь, на лунные оливы,


в стране стихов, где боги справедливы,


как тосковать мы будем о земле!


«Страна стихов» (1924) [17,с.376].


Но позже набоковским героям открывается множественность миров и перевоплощений единого «я», поэтому невозможность предпочтения мира небесного земному потеряет актуальность. Причем, герои Набокова узнают друг друга в разных мирах, в разных ипостасях. Лермонтовские герои в раю не узнают друг друга («Но в мире новом друг друга они не узнали» , - завершает Лермонтов стихотворение «Они любили друг друга…» [6,т.1,с.394]). В стихотворении Набокова «В хрустальный шар заключены мы были» (1918) коллизия обратная: из иного, небесного мира герои попадают на землю, но лирического героя не оставляет уверенность в узнавании:


Хоть мы грустим и радуемся розно,


твое лицо, средь всех прекрасных лиц,


могу узнать по этой пыли звездной,


оставшейся на кончиках ресниц [17,с.46].


Тоже настроение окрашивает и стихотворения Набокова «Встреча», «Через века». 


Лермонтовский человек, попадая в иной, совершенный, гармоничный мир, погибает, погибает и существо из иномира, оказавшись в мире людей («Русалка», «Морская царевна»). Продолжая пушкинскую «Русалку», Набоков отчасти вступает в полемику с «Русалкой» Лермонтова. Лермонтовский витязь достиг совершенства, но жить в новом мире не может. Князя на речном дне в «Русалке» Набокова ожидает второе рождение, обретение той ипостаси «я», которая адекватна поведению героя. Обращаясь к князю, Русалочка говорит:


Ты погибнешь, если


не навестишь нас. Только человек


боится нежити и наважденья,


а ты не человек. Ты наш, с тех пор,


как мать мою покинул и тоскуешь.


На темном дне отчизну ты узнаешь,


где жизнь течет, души не утруждая [17,с.426].


Лермонтовский человек раздвоен, погружаясь в былое, он вновь возвращается к настоящему («Как часто пестрою толпою окружен»), умирая, он не может воскреснуть, обретая новый мир или новое качество, он не может отказаться от прежнего, поэтому и жить в новом мире не может. Некое пограничное состояние между жизнью и смертью, способ преодоления времени и смерти Лермонтов создает в волшебном сне в стихотворении «Выхожу один я на дорогу». Для Набокова этот сон равнозначен творческой медитации. В романе «Дар» Федор, читая сборник своих стихотворений, погружается в мир воспоминаний, течение внешнего времени для героя в этот период отменяется, внешнее время аннулируется. «Акт автобиографического письма оказывается борьбой против времени внутри времени», - так этот феномен, применительно к творчеству М. Пруста характеризует В. Подорога [20,с.338]. «Я» прошлое и «я» настоящее пересекаются во времени вспоминающего и описывающего, перевоссоздающего эти воспоминания, творящего «Я». Именно эта реальность вневременья, реальность творческая в полной мере подчиняет себе реальность внешнюю, которая растворяется в вымысле. Набоков не возвращается из мечты, он мир трансформирует в мечту. В заключительной строфе стихотворения о романе «Лолита» («Какое сделал я дурное дело», 1959) Набоков утверждает:


Но как забавно, что в конце абзаца,


корректору и веку вопреки,


тень русской ветки будет колебаться


на мраморе моей руки [17,с.287].


Такой же характер имеют и утверждение Набокова в беседе с П. Домергом, что он придумал бы себе читателей, если бы их не было [11,с.61], или признание в стихотворении «Слава»: «даже разрыв // между мной и отчизною – частность» [17,с.273]. Лермонтовский пророк изгоняется из мира людей, потому что он опасен. Набоков, сохраняя тезис об опасности искусства для мира, придает ему другое содержание. Искусство страшно не тем, что обнажает миру его пороки, что произносит «любви и правды чистые ученья», а тем создает величайший обман, который подчиняет себе действительность. В том же стихотворении о «Лолите» Набоков создает образ художника – творца смертоносных вымыслов:


О, знаю я, меня боятся люди,


и жгут таких, как я, за волшебство,


и как от яда в полом изумруде,


мрут от искусства моего [17,с.287].

В начале стихотворения изображен творец, «заставляющий мечтать мир целый // о бедной девочке моей», о Лолите. Курс лекций о шедеврах мировой литературы Набоков начинал с такого определения искусства: «Литература родилась в тот день, когда мальчик прибежал с криком: «Волк, волк!», - а волка за ним и не было» [12,с.28]. А. Битов, восхищаясь детальностью набоковского письма, замечает: «Мы узнаем у Набокова то, что забыли сами, мы узнаем свои воспоминанья (без него бы и не вспомнили) о собственной, не столько прожитой, сколько пропущенной жизни, будто это мы сами у себя эмигранты» [3,с.231]. Эта эмоциональная реплика не столько парадоксальна, сколько закономерна: не искусство подражает жизни, а жизнь – искусству. Реальность становится нетождественной самой себе, философское отчуждение «Я» – «не–Я» трансформируется в онтологическую фигуру «действительность» – «недействительность». Мир отчуждается от самого себя, истончается, ускользает, дробясь на осколки, подражая вымыслам. Такое состояние реальности не подчиняется измерению линейным временем, не прерывается смертью.


Набоковские герои не знают смерти как абсолютного, полного ухода, смерть означает перевоплощение, возвращение, возможно, к прежнему кругу бытия, а, возможно, и обретение нового. Казалось бы, к прежним обстоятельствам возвращается после перевоплощения (второго рождения в новом качестве) герой романа «Соглядатай». Но возврат не означает повторения: Кашмарин – Матильдин муж – сам спешит протянуть Смурову руку (в прежней жизни протянутая рука Смурова повисла в воздухе). Отказ Вани от любви Смурова тоже оказывается несущественным: Смуров сочиняет иную реальность, в которой у него «с нею были по ночам душераздирающие свидания» [15,т.2,с.345]. Тему «метафизического возврата» в набоковском «Соглядатае» О. Сконечная выделяет как важнейшую [21,с.214]. 


В кругу варьируемого, но постоянно возобновляемого события прошлого находится и Гумберт Гумберт в «Лолите». Но вновь в финале романа звучит обещание иного бытия, сочиненного Гумбертом: «Говорю я о турах и ангелах, о тайне прочных пигментов, о предсказании в сонете, о спасении в искусстве. И это – единственное бессмертие, которое мы можем с тобой разделить, моя Лолита» [16,т.2,с.376]. В рассказе «Рождество» Слепцов «вычеркивает» слово смерть по отношению к ушедшему сыну, когда из кокона, хранящегося в коллекции сына, вылупляется роскошная бабочка. Д.М. Бетея видит в этом рассказе код к пониманию значения изгнания и его преодоления в судьбе самого Набокова. Вывод исследователя: «Смерть не есть конец» [2,с.170] основан на описании Набоковым бабочки: «Оттого-то и столь заметно у Набокова присутствие тонких, просвечивающих, мерцающих деталей (слюдяные глазки на крыльях бабочки, водяные знаки, витражи и т.п.) – автор расставляет эти затянутые полупрозрачной пленкой оконца, чтобы через них доходили до нас размытые видения из мира чистого сознания после смерти» [2,с.170]. Роман «Прозрачные вещи» завершается утверждением: «Вот это, как я считаю, и есть самое главное: не грубая мука телесной смерти, но ни с чем не сравнимая пронзительность мистического мыслительного маневра, потребного для перехода из одного бытия в другое. И знаешь, сынок, это дело нехитрое» [16,т.5,с.96-97]. В последней фразе звучат интонации уже умершего к концу романного действия писателя R, обращенные к присоединяющемуся теперь к нему персонажу – Хью Персону. 


Тема демонизма, в первую очередь, заключает в себе концепт постоянной оглядки на прошлое, его постоянного присутствия в настоящем. С. Ломинадзе, анализируя лирику Лермонтова, отмечал «нарушение «нормальной» логики временных отношений» [9,с.14], ощутимость «диссонанса, вносимого в естественное протекание событий (действий, состояний и т.д.) специфическим авторским чувством времени» [9,с.13]. На особое, присущее Лермонтову чувство времени, в свою очередь указывал Набоков, выделяя в философии и поэтике Лермонтова принципиально важные для себя особенности. Память лермонтовского героя о былом определяет его поступки в настоящем, лермонтовский человек наделен  способностью полностью погружаться в былое, прерывая цепь движения событий в настоящем. Печорин, услышав о возможной встрече с Верой на Кавказе, рассуждает так: «Нет в мире человека, над которым прошедшее приобретало бы такую власть, как надо  мною. ... Я глупо создан: ничего не забываю, - ничего!» [6,т.2, с.650]. «Но память, слезы первых лет! // Кто устоит противу них!» - восклицает лирический герой стихотворения «Ночь» [6,т.1,с.103]. Лирический герой Лермонтова предстает «томимым памятью» [6,т.1,с.181], «не рожденным для забвенья» [6,т.1,с.245], «стон любви, страстей и муки // До гроба в памяти звучит»  [6,т.1,с.41]. Память лирического героя наделена, вместе с тем, амбивалентными чертами и качествами: то она хранит воспоминанья о «былом счастье // И беспечности» [6,т.1,с.36], то о «прежних несчастьях» [6,т.1,с.48], что заставляет лирического героя воскликнуть: «Я не жалею о былом: // Оно меня не усладило» [6,т.1,с.224]. В стихотворении «Атаман» память синонимична раскаянию и наказанию:


Горе тебе, гроза - атаман,


Ты свой произнес приговор.


Средь пожаров ограбленных стран


Ты забудешь ли пламенный взор! [ 6,т.1,с.173].

Мучительные поиски забвенья сопровождаются не менее мучительными усилиями сохранить былое «при себе», вновь и вновь погружаться в прошедшее, жить в нем. В стихотворении «Ночь» воспоминанье наделяется именно такими амбивалентными чертами:


Воспоминанье о былом,


Как тень в кровавой пелене,


Спешит указывать перстом


На то, что было мило мне [6,т.1,с.102].

Погружаясь в былое, лирический герой прерывает цепь течения событий  настоящего, переживая события своей судьбы сверхвременно, а точнее вневременно. Достаточно привести такие хрестоматийные примеры, как «Как часто пестрою толпою окружен» и «Нет, не тебя так пылко я люблю...» В современном зарубежном литературоведении подобный феномен восприятия и изображения прошлого описан Д. Фрэнком и терминологически обозначен как «пространственная форма» [26]. Под «пространственной формой» понимается такой «тип эстетического видения в литературе и искусстве ХХ в., при котором смысловое единство изображенных событий раскрывается не в порядке временной, причинной и внешней последовательности  действий и событий, а синхронично, по внутренней рефлективной логике целого, в «пространстве» сознания» [22,с.119]. Вневременное переживание изнутри своей судьбы разрешается в ее эстетическом изображении в «пространственной форме» художественного произведения, к таким выводам приходит Д. Фрэнк, анализируя художественную систему Марселя Пруста [26,с.231-252]. Способность приостанавливать ход времени, выпадать из цепи событий настоящего закономерно порождает мысль об иллюзорности смерти, ее мнимости. Мнимость смерти противопоставлена материальности длящегося  вне  реальных  времени пространства воспоминания, заключенного в художественной реальности. Память подчас выступает источником вдохновения и творчества.


В раннем стихотворении «Наполеон» Лермонтов так изображает творца-художника:


Певец возвышенный, но юный,


Воспоминания стараясь пробуждать,


Он арфу взял, запел, ударил в струны…[6 ,т.1,с.38].

В позднем стихотворении «К ***» эта связь памяти и творчества выражена еще более отчетливо:


Есть звуки - значенье ничтожно


И презрено гордой толпой -


Но их позабыть невозможно;


Как жизнь они слиты с душой;


Как в гробе зарыто былое


На дне этих звуков святых;


И в мире поймут их лишь двое,


И двое лишь вздрогнут от них [6,т.1,с.264].


Первая строка процитированной строфы отчетливо перекликается с первой строкой стихотворенья: «Есть речи - значенье...», подчеркивая родственную природу памяти и вдохновенья. Необходимо отметить, что мир былого - для Лермонтова мир мертвый, воспоминание предстает то в саване («в кровавой пелене»), то встает из гроба. Таким образом, воскрешение былого для Лермонтова фактически означает воскрешение мертвого мира.


Колоссальное, если не определяющее значение памяти в жизни и творчестве В.В. Набокова не подлежит сомнению. «Память - это я сам. ... память - мой дневник», - говорил Набоков в последние годы жизни, по свидетельству Э. Филда  [10,с.167]. В романе «Другие берега» Набоков так описывает свои взаимоотношения с прошлым: «Заклинать и оживлять былое я научился Бог весть в какие ранние годы - еще тогда, когда в сущности никакого былого и не было» [15,т.4,с.171]. В беседе с Пьером Домергом Набоков заметил: «Есть в воображении нечто, что связано с памятью, и наоборот. Можно было бы сказать, что память есть род воображения, сконцентрированного на определенной точке» [11,с.60]. Одно из ранних стихотворений Набокова начинается строкой: «Звени, мой верный стих, витай, воспоминанье!», в которой отчетливо соединяются стихии памяти и вдохновенья [17,с.20]. В стихотворении «Неродившемуся  читателю» соприкосновение с искусством принимает форму «сквозняка из прошлого» [17,с.412], а в стихотворении «Вечер на пустыре» прошлое принимает форму параллельной реальности, незримо  присутствующей в настоящем:


все, что время как будто и отняло,


а глядишь - засквозило опять,


оттого, что закрыто неплотно,


и уже невозможно отнять... [17,с.258].

Воспоминанья приносят счастье, лирический герой Набокова  не испытывает рефлексии, сравнивая свое нынешнее «я» и минувшее.


я дверь минувшего без страха открываю


и без раскаянья былое призываю! -


читаем в поэме «Детство» [17,с.99]. В «Парижской поэме» соотнося себя прошлого с собой настоящим, лирический герой убеждается в их взаимосвязи, а не противопоставленности:


Но, с далеким найдя соответствие,


очутиться в начале пути,


наклониться - и в собственном детстве


кончик спутанной нити найти.


по сверканью, по мощи, прищуриться


и узнать свой сегодняшний миг [14,с.278].


Так, для лирического героя Лермонтова память - источник страдания, поскольку надежды обманули, а прошлое «я» несоизмеримо лучше «я» настоящего, к тому же «я» с течением лет ухудшающегося, поскольку степень зла и разочарования нарастает, вызывая желание мстить или искать забвения. В набоковском художественном космосе значение памяти интерпретируется иначе: прошлое, продолжая присутствовать в настоящем, продолжает определять и духовную неповторимость лирического героя и пребывать неисчерпаемым и вечным источником вдохновенья. Вместе с тем, необходимо отметить тот факт, что в обоих случаях прошлое выступает нравственной мерой по отношению к настоящему, прошлое состояние души человека, соотнесенное с его нынешним «я», дает возможность дать этому новому «я» точную нравственную оценку. Но разность оценок ведет к тому, что герой Набокова не ищет забвения, а напротив боится растерять память о былом.


Однажды мы под вечер оба


стояли на старом мосту.


Скажи мне, спросил я, до гроба


запомнишь вон ласточку ту? -


читаем в стихах из романа «Дар» [17,с.443].


Способность воскрешать былое аннулирует смерть, память  об ушедших делает возможным их присутствие в настоящем.


И человек навстречу мне сквозь сумерки


идет, зовет. Я узнаю


походку бодрую твою.


Не изменился ты с тех пор, как умер, -


так завершается «Парижская поэма» [17,с.258]. Именно память препятствует лирическому герою войти окончательно в райский мир:


И когда все уйдет, и томиться я буду


у безмолвного Бога в плену,


о, клянусь ничего, ничего не забуду


и на мир отдаленный взгляну [17,с.65].


Смерть набоковских героев всегда иллюзорна, призрачна. В  поэтической драме «Смерть» она предстает результатом розыгрыша, в повести «Соглядатай» средством обретения иной формы бытия,  причем лучшей по отношению к прежней, при этом память о прежней жизни и о самом уходе у героя сохраняется: «... в стене я нашел тщательно замазанную дырку... она доказывала мне, что я действительно умер...» [15,т.2,с.307]. Та же неопределенность наступления смерти окрашивает и финалы романов «Приглашение на казнь», «Подвиг», отчасти «Защита Лужина», не  смертью, а, возможно, переселением души завершилась жизнь писателя в англоязычном романе «Подлинная жизнь Себастьяна Найта». Отсутствие забвения, целостность памяти, а, следовательно, и человеческого «я» делают смерть в художественном мире Набокова невозможной.


Напротив, в полном противоречий поэтическом мире  Лермонтова смерть и возможна и невозможна одновременно.


Что смерть? - лишь ты не изменись душою -


Смерть не разрознит нас, -


восклицает лирический герой Лермонтова [6,т.1,с.213]. Хотя неоднозначность, внутренняя противоречивость воспоминания находит отражение в противоречивости лермонтовских представлений о смерти.


С одной стороны, смерть - это мир забвенья и покоя:


Окончен путь, бил час, пора домой,


Пора туда, где будущего нет,


Ни прошлого, ни вечности, ни лет...


Где вспоминанье спит глубоким сном [6,т.1,с.122].


С другой, именно невозможность забвенья делает смерть адом,  поскольку за гробом продолжается та же земная жизнь, а, следовательно, и те же земные страдания:


Но чувствую: покоя нет,


И там, и там его не будет;


Тех длинных, тех жестоких лет


Страдалец вечно не забудет!  [6,т.1,с.85].

Смерть страшна именно забвением, подчас желанным, утратой своего «я». «Боюсь не смерти я. О нет!// Боюсь исчезнуть совершенно», - восклицает лирический герой раннего стихотворения Лермонтова [6, т.1,с.15]. В письме к Варваре Лопухиной (1832) Лермонтов размышляет: «Бог знает, будет ли существовать это «я» после жизни! Страшно подумать, что наступит день, когда не сможешь сказать: Я!» [8,т.4,с.372]. В то же время,  потерять  «я» - значит расстаться с обманувшими надеждами, с памятью о них. Предпочтение не отдается ни забвению и покою, ни власти памяти и прошлого, ни сохранению прошлого «я», ни освобождению от него.


Герой Набокова не стоит перед подобным выбором: его индивидуальность заключена в форму памяти, а память принимает форму вдохновения, забвенье и смерть невозможны, пока действенны воображение и его форма - память. 


Дело в том, что исчезла граница


между вечностью и веществом -


и на что неземная зеница,


если вензеля нет ни на чем? -


так завершается стихотворение «Око» [17,с.270]. Единственность, неповторимость «я» выступают бесспорной, безусловной ценностью, мерой всех событий частной жизни и истории мира.


Что мне тление книг, если даже разрыв


между мной и отчизною - частность?


Признаюсь, хорошо зашифрована ночь,


но под звезды я буквы подставил


и в себе прочитал, чем себя превозмочь,


а точнее сказать я не вправе, -


пишет Набоков в стихотворении «Слава» [17,с.273].


Конфликт между желанием помнить и жаждой забвенья, желанием жить и не менее страстным желанием расстаться с земной жизнью в лирике Лермонтова вызван ощущением соприсутствия поэта и мира, поэта и творца, внутреннего и внешнего, искусства и жизни, творчества и реальности. Солипсизм Набокова снимает эту конфликтность, и тогда единственной точкой отсчета действительно выступают «я» поэта и память как важнейшая форма этого «я».  Переживание набоковским героем своего прошедшего происходит во вневременной реальности художественного  текста, заключено в его «пространственной форме» и не стремится преодолеть пределы этой эстетической «вечности», лежащей вне реальных времени-пространства. Напротив, лирический герой  Лермонтова испытывает противоречивые желания: остаться в границах «пространственной формы» - художественной реальности, порожденной памятью, в которой невозможна смерть, или же жить в реальных времени-пространстве, тем самым принимая неизбежность забвения своего «я» самим собой и другими людьми, утраты  и смерти. Так, родственное у двух художников восприятие памяти о былом как фактора действенного и материального, к тому же определяющего состояние героя в созданном ими мире, выступающего точкой отсчета в его отношениях с настоящим и будущим, фокусирующего его человеческую  индивидуальность, находит  разное воплощение, преломляясь в зеркале их творческих принципов и экзистенциальных предпочтений.


Таким образом, Набоков устанавливает диалогические отношения между своим художественным миром и миром Лермонтова. Художником избирается особая форма коммуникации, исключающая сам вопрос о литературном влиянии или о продолжении традиции. Личность Лермонтова, в интерпретации Набокова, тождественна его творениям, она  не обусловлена контекстом исторической эпохи и не принадлежит короткому историческому промежутку жизни поэта. От исторического контекста как значимого в понимании романа «Герой нашего времени» Набоков декларативно дистанцируется в «Предисловии» к переводу романа. Подчеркивая, что текст судьбы Лермонтова состоялся в созданном поэтом мире, Набоков не столько расподобляет, сколько уподобляет Лермонтова и героя его романа. При этом Набоков прочитывает и анализирует роман как прозу поэта, указывая, что частности языка и стиля обретают смысл, только оказавшись вместе, то есть фактически выстроившись в поэтический ряд, с присущими ему теснотой и единством. Судьба Лермонтова интерпретируется Набоковым тоже как судьба поэта, сотворяющего мир своей жизни и свою смерть. При этом Набоков отменяет историческую дистанцию, отделяющую его от Лермонтова и находит обоснования такой возможности в «особом чувстве времени», присущем Лермонтову, в принципе исторической инверсии, согласно которому прошлое оказывается впереди и обретает статус единственного типа времени. 


Интерпретируя лермонтовский феномен в первую очередь как темпоральный, Набоков выбирает в качестве интертекстуальных вкраплений в собственные тексты те стихотворения и поэмы Лермонтова, которые направлены на установление и одновременную медиацию границы между разными формами бытия, причем, отмена совершается не в пространстве, а во времени. 


Так, Цинциннат, цитируя лермонтовскую «Соседку», обращается к своему предполагаемому освобождению (формой которого может быть и смерть в будущем), только свобода обретается не через поступок Эммочки, который был возможен только в «поэтической древности», во времена Лермонтова. Заточенность Цинцинната в границах его непрозрачного существа, его внутренняя темница, понимаемая как пределы бытия в несоответствующем ему прозрачном мире, и обретение истинного «я» и соответствующей ему реальности в конце романа представляет собой развернутый в прозаической романной форме парафраз стихотворения «Пленный рыцарь». Особенно часто актуализируемая Набоковым в форме цитаты или парафраза «Тамара» интересна не только поэтической тавтологией «чернея на черной скале», направленной на усиление трагизма, но и парадоксальным финалом, обещанием преодоления смерти и встречи в будущем. Тексты стихотворений Лермонтова выступают для Набокова образным концентратом, квинтэссенцией содержания романа или рассказа, они не просто интертекстуально присутствуют в тех или иных эпизодах, а растворяются в словесной ткани прозы, обнаруживая постоянное притяжение к себе смысла той или иной эпической формы.


Поэмы «Демон» и «Мцыри» наделяются другими смыслопорождающими функциями: их цитирование и парафразы создают некоторый обобщенный образ творца, создателя, поэта, в равной степени применимый и к Лермонтову и к Набокову. Поэтому Набоков досочиняет строфы и строки, переносит героя поэмы Лермонтова в пространство своего романа. Приметой поэтического выступает теперь не наблюдательность («Облако, озеро, башня») а «особое чувство времени», отправное для перевоссоздания мира или создания новой художественной реальности. Поэтому Набоков не столько сопоставляет судьбу Лермонтова со своей, сколько выделяет общность источников вдохновения, обретаемых в пространстве памяти, материальность которого полнее и вещественнее материальности настоящего мира, который пока не стал воспоминанием. Однако итоги абсолютизации минувшего у Лермонтова и Набокова различны: для Лермонтова это источник постоянного спора с собой, с мирозданием и с его создателем, Набоков сам выступает создателем миров, образованных из материала своего прошлого, и отказывает иному миру в наличествовании.
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В.В. Набоков как интерпретатор и переводчик шедевров русской классики (лирики А.С. Пушкина, стихотворений и романа М.Ю. Лермонтова «Герой нашего времени»)

Современные исследователи феномена В.В. Набокова разрабатывают преимущественно два концептуальных направления: одними классик мировой литературы еще при жизни интерпретировался как творец металитературы, как демиург интертекста, игрового по своему характеру (К. Проффер, А. Люксембург, Г. Рахимкулова), другие же сравнительно недавно подняли проблему философичности набоковского текста, понимаемого и объясняемого изнутри, а не извне (В. Александров, А. Пятигорский, А. Мулярчик, А.Леденев), основываясь на концепции «потусторонности» как ключевой для понимания феномена Набокова. Причем, общие мировоззренческие и эстетические проспекции Набокова равно актуальны как для оригинального творчества писателя, так и для его переводческой деятельности.


Переводческая деятельность Набокова исследована достаточно широко (А.С. Бессонова и А.В. Викторович (2), Б.А. Носик (18), А.Н. Костенко (5), но преимущественно применительно к переводам «Евгения Онегина» и «Слова о полку Игореве». Переводы 14 стихотворений Вл. Ходасевича, выполненные в 1941 году, равно как и переводы из антологии «Три русских поэта» (1944), передающих английскому читателю шедевры лирики Пушкина, Лермонтова, Тютчева, а также перевод романа «Герой нашего времени» пока исследованы недостаточно. Вместе с тем именно сопоставительный анализ ранних переводов Набокова («Николка Персик», «Аня в Стране Чудес») и поздних (лирики и романа М.Ю. Лермонтова, стихотворения А.С. Пушкина «К***» («Я помню чудное мгновенье…») даст возможность сделать объективные выводы о характере и направлении эволюции переводческой концепции В.В. Набокова. Эволюция переводческой концепции Набокова приобретает очевидность при сравнительном анализе его ранних переводов, созданных в России и Европе, и значительных переводческих трудов, выполненных в сороковые годы уже в Америке («Герой нашего времени» (1958), «Слово о полку Игореве»(1960), «Евгений Онегин»(1964)). 


В 1922 году Набоков переводит на русский язык повесть Р. Роллана «Кола Брюньон» (в набоковской интерпретации «Николка Персик»), привлеченный, главным образом, своеобразием прозы, апеллирующей к стихотворным размерам и рифмам. Именно сложность задачи и привлекла молодого Набокова-Сирина, как указывает Б. Бойд [1;201]. Вместе с тем, обращение к Р. Роллану в ранней переводческой практике Набокова было достаточно случайным. Хотя в самом начале повести Р. Роллана есть самопризнания персонажа удивительно созвучные зрелым убеждениям Набокова: «Для кого я пишу? Уж конечно, пишу не для славы; я не темная тварь, знаю я цену себе, слава Богу! Для кого же? Для внуков своих? Но пройдет десять лет, и что от тетради останется? … Для кого же, ответь наконец? Ну так вот: для себя! Лопну я, коль не буду писать» [9; т.1, 170]. В беседе с Пьером Домергом на вопрос: «…для чего вы пишите?», Набоков, подчеркивая трудность ответа, вместе с тем, говорит: «Но я думаю, что пишу для собственного развлечения» [15;63]. Набоковская мысль перекликается со словами героя переведенной им в юности повести. Сама проза, готовая перейти и переходящая в стихи, которой написана повесть Р. Роллана, в полной мере отвечает синэстезии стиха и прозы, осуществляемой разными способами в поздних книгах и рассказах Набокова.


Перевод сказки Л. Кэрролла «Приключения Алисы в Стране чудес» (в набоковской интерпретации «Аня в Стране чудес») выполнен в 1923г. Обращение к знаменитой сказке английского писателя вступает для Набокова абсолютно закономерным. А. Аппель (интервью 1966 года), формулируя вопрос о месте перевода Л. Кэрролла в творчестве Набокова, утверждает: «Ваша первая книга – русский перевод Льюиса Кэрролла» [14;170]. Любящий во всем точность Набоков не опровергает интервьюера, подчеркивая, что «как и все английские дети (а я был английским ребенком), Кэрролла я всегда обожал». Н.М. Демурова указывает, что обращение к переводу и работа над ним выявили «изначально существовавшую потенциальную соприродность двух авторов» [4;27]. Сам Набоков указывает на возможные параллели сказки Кэрролла и самой личности писателя с «Лолитой». Накануне соединения с Лолитой в «Привале Зачарованных Охотников» Гумберт чувствует дуновение «ветерка из Страны Чудес», искажающего ткань сознания («временами мое сознание не в ту сторону загибалось») [8; т.2, 162-163]. 


Б. Носик, сравнивая ранний перевод «Алисы» с автопереводом «Лолиты», делает вывод о большей «раскованности» первого по отношению к «мастеровитости» последнего [18;239]. При этом сопоставлении очевидна общая тенденция русификации «Алисы» (Алиса трансформировалась в Аню, апельсиновый джем (orange marmalade) в клубничное варенье, Мейбл (Mabel) в Асю, миля (mile) в версту, парафраз англоязычных викторианских авторов в парафраз Пушкина («Как дыня вздувается вещий Омар» вместо И. Уоттса и Лермонтова («Скажи-ка, дядя, ведь недаром») вместо Р. Саути) [20; 25,36,152], гусенице Аня читает стихотворение из русских гимназических хрестоматий «Птичка божия». Типологической чертой ранних набоковских переводов выступает принцип «присвоения» чужого текста, путем включения его в контекст собственных эстетических и онтологических предпочтений. Характеристику Набокову-переводчику этого периода можно дать, обратившись к его собственной классификации переводчиков, представленной в поздней статье «Искусство перевода» (1957): «Но вот за перо берется подлинный поэт…чем больше его поэтический дар, тем сильнее искрящаяся рябь его красноречия замутняет гениальный подлинник. Вместо того чтобы облечься в одежды автора, он наряжает его в собственные одежды» [http://www.marussa.ru/translation.html]. 


Разительные перемены в переводческой теории Набокова находят выражение в антологии «Три русских поэта», составленной из переводов А.С. Пушкина, М.Ю. Лермонтова, Ф.И. Тютчева и выпущенной в США в 1944 году. Собственно именно эти переводы могут послужить иллюстрацией изменения взглядов Набокова на качество перевода, трансформировавшихся из предпочтения вольного перевода в осуществление буквального, хотя, конечно, буквализм В.В. Набокова вовсе не имеет своим следствием появление лексически корявого или синтаксически громоздкого подстрочника. «Выражение «буквальный перевод», как я его понимаю, - пишет он в 1964 году в комментарии к своему переводу «Евгения Онегина», - представляет собою некую тавтологию, ибо лишь буквальная передача текста является переводом в истинном смысле слова». При этом, однако, писатель спешит оговориться: «Прежде всего, «буквальный перевод» предполагает следование не только прямому смыслу слова или предложения, но и смыслу подразумеваемого… Другими словами, перевод может быть и часто бывает лексическим и структурным, но буквальным он станет лишь при точном воспроизведении контекста, когда переданы тончайшие нюансы и интонации текста оригинала» [13;555].


Свою переводческую версию романа Лермонтова Набоков называет фактически первым переводом «Героя нашего времени» на английский язык, подчеркивая, что его переводу 1958 года предшествовали подражания и переложения [7; 427]. Издание романа Набоков снабжает «Предисловием», ориентированным на англоязычного читателя, а также картами и схемами Северного Кавказа, Пятигорска, Кисловодска, - мест, в которых происходят события романа. Ориентируя читателя на правильное восприятие романа, Набоков подчеркивает в «Предисловии», что художественные достоинства романа определяются «чудесной гармонией всех частей и частностей в романе… Слова сами по себе незначительны, но, оказавшись вместе, они оживают» [7; 35]. С другой стороны, помимо необходимости стремится к целостности восприятия романа, Набоков указывает на возможность соотнесения судьбы героя и судьбы автора, которое сообщает книге особый лиризм и особую трагичность. 

В случае с переводом романа Лермонтова Набоков, стремясь сохранить и передать на чужом языке точный смыл лермонтовской прозы, отделяет интерпретацию романа от текста перевода, свое понимание и самого романа, и шире – творчества и судьбы Лермонтова экстраполируя в «Предисловие к роману». «Предисловие» подано в ореоле строк «Сна», по определению Набокова, - «пророческих стихов» [7; 424]. Частности строгого анализа стиля и художественных приемов лермонтовской прозы, Набоков сопрягает с единым феноменом «Лермонтов», объединяющим поэта и человека, а качестве текста, репрезентативного для этого феномена, избирает стихотворение «Сон».


Перевод стихотворения «Сон» включен Набоковым в антологию «Три русских поэта» (1944). Собственно уже этот перевод, осуществленный задолго до перевода романа, может послужить иллюстрацией изменения взглядов Набокова на качество перевода, трансформировавшихся из предпочтения вольного перевода в осуществление буквального.


Сравним первые строфы текста оригинала и перевода В.В. Набокова:


В полдневный жар в долине Дагестана


С свинцом в груди лежал недвижим я;


Глубокая еще дымилась рана,


По капле кровь точилася моя.


[6; т.1, 393]

In noon's heat, in a dale of Dagestan


With lead inside my breast, stirless I lay;


The deep wound still smoked on; my blood


Kept trickling drop by drop away.


(Перевод Набокова [21; Gourt//http://articles.gourt.com])


Набоков прибегает к поэтическому переводу слова «долина» как «dale» - долина, дол вместо общеупотребительного «valley», хотя в англоязычной поэзии функционируют оба эти слова, например, в стихах Р. Бернса встречается именно слово «valley», («Farewell»), в остальном, значение английских слов в первой строке абсолютно идентично русскому. Во второй строке Набоков переводит словосочетание «лежал недвижим я» как «stirless I lay», первое слово «stirless» имеет два значения: 1. шевеление; 2. движение. Набоков, несколько дробит понятие, минимизируя его, добиваясь, таким образом, визуально достоверного эффекта. Набоков-переводчик приближает к реципиенту изображенный в катрене образ недвижимого человека, стремясь добиться зримости картины. Причем, сама картина динамизируется, показывается через цепочку последовательно разворачивающихся на экране событий: читатель, таким образом, становится зрителем, а его воображение – экраном, на котором не только запечатлеваются, но и оживают и развиваются образы. Переводя последнюю строку, Набоков русское слово «точилася» переводит как английское выражение «Kept trickling», что буквально означает «продолжать течь тонкой струей, сочиться». Выбранный словесный образ приходит в некоторое противоречие со следующим – «drop by drop», что означает «капля за каплей». Набоковский прием приближения картины, изображенной в строфе, направленный на придание ей зримости и осязаемости, находит выражение в акцентировании ощущения боли, смерти, страдания, поэтому Набоков прибегает к удвоению «капля за каплей», чтобы, с одной стороны, сделать зримой картину истекания уже мертвого человека кровью; с другой, образ бегущей из раны капля за каплей крови помещается в поток движущегося времени, дополняясь образами крови, сочащейся струей. Причем, первый образ предшествует второму, и, таким образом, на минимальном художественном пространстве, в пределах одной строки создается меняющаяся картина: сначала кровь течет струей, потом уже сочится из раны, потом начинает точиться капля за каплей. Таким образом, передается угасание жизни, которая уходит постепенно, подобно крови из глубокой раны, пока жизнь не замирает окончательно, и кровь не престает капать совсем. Усилению ощущения страдания, трагедии способствует не только динамизм картины, но и набоковский анжанбеман, отсутствующий у Лермонтова: в английском тексте слово кровь вынесено в конец третьей строки, а сам этот динамически представленный во времени образ развивается в следующей строке. В оригинальном  русскоязычном тексте строка завершается словом рана, которое рифмуется с родительным падежом «долина Дагестана» в первой строке. В набоковском переводе строка завершается словом кровь – blood, то есть образом крови, течение и движение которой передают в набоковском переводе течение и угасание жизни и одновременно течение времени. Завершение строки словом «blood» - кровь, выделяется еще благодаря несоблюдению принципа перекрестной рифмовки строк: 1 строка не рифмуется с третьей в первой строфе, в то время как в остальных строфах стихотворения принцип перекрестной рифмовки строк соблюдается последовательно. Образ сочащейся из раны крови в переводе Набокова выступает ключевым для всей первой строфы, придавая стихам, во-первых, зримость, во-вторых, динамизм, соотносимый не с движением стихотворного ритма, а с движением судьбы человека во времени.


Таким образом, Набоков, переводя «Сон» Лермонтова, стремится сделать читателя сопричастным судьбе поэта, через усиление образов, передающих страдание, боль, трагедию одинокой смерти. Но при этом изменения, внесенные в англоязычный текст стихотворения Лермонтова крайне незначительны, расставляя акценты, Набоков не изменяет словесный образ, а в большей степени работает с самой тканью стиха, передавая свое понимание феномена Лермонтова как феномена темпорального, с одной стороны, с другой, - феномена, объединяющего судьбу и творчество поэта. 


Если обратиться к анализу перевода текста лермонтовского романа, то обнаружится та же закономерность, что в переводе стихотворения: при сохранении буквального содержания русского оригинала, поиске максимально точных английских эквивалентов, Набоков  одним-двумя штрихами, не искажающими смысл лермонтовского текста, передает собственное восприятие феномена Лермонтова. 


Например, в переводе Набокова начало фрагмента из первой части романа звучит так: «A glories spot, this valley!» [22; p.7]. Это замечание соответствует восклицанию странствующего офицера: «Славное место эта долина!» [6; т.2, 581] при взгляде сверху на Койшуарскую долину. Слово «glories» в английском языке многозначно: 1. славный, знаменитый; 2. великолепный, чудесный, восхитительный. Сам Набоков название своего раннего русскоязычного романа «Подвиг» перевел на английский язык как «Glory», то есть, во-первых, «слава, триумф», во-вторых, «великолепие, красота».  Набоковский выбор эпитета красноречиво указывает на неотделимость прекрасного от значительного, этического от эстетического. Однако этот специфический набоковский смысл обнаруживается не через изменение самого слова, а через установление его многозначности, т.е. прочтения слова прозы подобно слову стихотворному. Кроме того, употребляя слово «spot» для перевода лермонтовского «места», Набоков акцентирует одно из значений слова, эквивалентного понятию «место», но первое значение английского «spot» - пятно. Таким образом, сохраняется принцип направленности взгляда, фокализации, а также выбора точки зрения, только не путем приближения, как в переводе стихотворения «Сон», а напротив, отдаления – пятном долина кажется сверху. Зримость придает образу точность и сообщает, таким образом, переводу достоверность, а читателя приобщает к созерцанию картины, воссозданной в начале лермонтовского романа.


Продолжая анализ перевода данного эпизода романа, обратим внимание на перевод словесных образов, завершающих воссозданную в начале романа «Герой нашего времени» картину: «…Aragva, having embraced another nameless stream gushing noisily from a black, mist filled gorge, has stretched out like a silver thread and shimmers like a snake with scales» [22; 7]

У Лермонтова читаем: «…Арагва, обнявшись с другой безымянной речкой, шумно вырывающейся из черного, полного мглою ущелья, тянется серебряною нитью и сверкает, как змея своею чешуею». Набоков вносит изменения в семантические оттенки глаголов, передающих движение: «gushing» как эквивалент «вырывающейся» отличается в английском языке меньшей образностью и почти лишено оттенка метафоры, обозначая «льющийся, выливающийся потоком». Набоков стремится сохранить колорит видимой сверху картины, изображающей долину, сверху подобную пятну, поэтому выбирает глаголы точнее передающие движение воды. Переводя словосочетание «from a black, mist filled gorge», Набоков слово «мрак» переводит как «mist», т.е. «дымка, мгла», внося тем самым новый смысловой оттенок. Новый семантический оттенок понятия мрак перекликается с набоковской метафорой в «предисловии» к переводу романа, в которой пять глав романа уподобляются пяти вершинам Кавказского хребта: «Рассказы наплывают, разворачиваются перед нами, то все как на ладони, то словно в дымке, а то вдруг отступив, появятся уже в новом ракурсе или освещении, подобно тому как для путешественника открывается из ущелья вид на пять вершин Кавказского хребта» [7;426]. Другой интересный смысловой оттенок появляется в конце фрагмента и призван усилить впечатление олицетворения река – змея, река – живое существо. Вновь Набоков актуализирует принцип многозначности английского слова, не прибегая к искажению или изменению русского оригинального текста, переводя слово «ущелье» как «gorge», в первом значении переводимом как «ущелье», «теснина», а во втором, как «глотка, горло, пасть». Таким образом, антропоморфными чертами исподволь наделяется весь пейзаж, воссозданный в начале романа Лермонтова.


Набоков, ориентируя англоязычного читателя на правильное восприятие романа Лермонтова, в «Предисловии» подчеркивал: «…нелишне было бы отметить сколь бы огромный, подчас даже патологический интерес ни представляло это произведение для социолога, для историка литературы проблема «времени» куда менее важна, чем проблема «героя»» (7;433). Таким образом, акцентируя внимание на точке зрения, сообщая лермонтовским пейзажам большую зримость, Набоков стремится актуализировать присутствие героя или представления о герое в каждой главе романа. Причем, актуализация присутствия героя, исходя из набоковской концепции соотнесенности героя и автора, влечет за собой актуализацию авторского присутствия в романе и вычлененения форм этого присутствия.


В качестве основной формы авторского присутствия в романе выступает сама его композиция, выступающая воплощением лермонтовской концепции времени. Особое, присущее Лермонтову чувство времени, Набоков описывает и в «Предисловии» к переводу «Героя нашего времени» Отмечает Набоков и тот факт, что последние «три истории» рассказчик «публикует посмертно» [7;425]. Герой физически мертв, но его сознание трансцендируется в повествовании, он вновь переживает одни и те же события, вращаясь по метафизическому, замкнутому кругу своей судьбы. Время в романе Лермонтова то трансформируется в излюбленную Набоковым композиционную фигуру круга (возвращение к первой повести «Бэла» в заключительной «Фаталист»), то в спираль, обращаясь вспять (встреча с Верой, воспоминания о дуэли в крепости N). Отмена линейного хода времени ставит под сомнение и абсолютность конца как текста романа, так и текста судьбы героя и автора, а, следовательно, если жизнь каким-то образом продолжается после физического конца. Лермонтов для Набокова – фигура трансисторическая, астральная, его конфликт с мирозданием Набоков анализирует на фоне вечности, а не времени.


В «Предисловии» к переводу романа, Набоков-переводчик указывает на две особенности своего перевода: во-первых, перевод романа следует рассматривать в контексте всего творчества Лермонтова,  поскольку именно в этом контексте он создавался, во-вторых, перевод романа неотделим от концепции судьбы автора, от того лермонтовского мифа, который сложился в творчестве самого Набокова.


Сам процесс создания перевода и проблему поисков лексических и художественных средств для адекватной передачи оригинала Набоков описывает в работе «Art of Traslation» («Искусство перевода») (16), показывая, как осуществлялся процесс перевода первой строки пушкинского шедевра «К***» («Я помню чудное мгновенье»). Набоков создает буквальный перевод строки и указывает, что «если посмотреть в словаре эти четыре слова, то получится плоское и ничего не выражающее английское предложение: “I remember a wonderful moment”». Набоков подчеркивает, что английского читателя никак не убедишь, что это – «совершенное начало совершеннейшего стихотворения» [16].


Сопоставляя русский оригинал первой строки стихотворения и буквальный перевод ее на английский язык, Набоков подчеркивает принципиальную разницу и смысла и интонации: «Русское “я помню” - гораздо глубже погружает в прошлое, чем английское “I remember”. В слове “чудное” слышится сказочное “чудь”, древнерусское “чу”, означавшее “послушай”, и множество других прекрасных русских ассоциаций. И фонетически, и семантически “чудное” относится к определенному ряду слов, и этот русский ряд не соответствует тому английскому, в котором мы находим “I remember”. И напротив, хотя английское слово “remember” в контексте данного стихотворения не соответствует русскому смысловому ряду, куда входит понятие “помню”, оно, тем не менее, связано с похожим поэтическим рядом слова “remember” в английском, на который при необходимости опираются настоящие поэты» [16]. 


Кроме того, Набоков указывает на проблему поиска рифмы, заявляющую о себе уже при переводе первой строки: «К слову “мгновенье” можно легко подобрать, по меньшей мере, две тысячи рифм, говорит Набоков, в отличие от английского «moment», которому не напрашивается ни одна рифма» (http://www.marussa.ru/translation.html). Приведем перевод пушкинской строчки на английский язык, приводимый в донабоковских антологиях: «A magic moment I remember», в котором проблема адекватной рифмы очевидно осознается, но снимается через инверсию, которая, однако, существенно меняет смысл строки – вместо погружения в воспоминание, воссоздания мира, сохраненного в памяти и его переживания в словесных образах, инициальную позицию занимает словосочетание «а magic moment», вносящее в строку смысловой оттенок не длительности, процессуальности,, напротив, скоторотечности, заложенный в слове «moment». Кроме того, значение слова «magic» - «волшебный, магический» не тождественны русскому «чудный», которое ближе к английскому «miraculous», т.е. «чудотворный, чудодейственный, сверхъестественный» (второе значение – «удивительный»). Очевидно, что семантический объем второго английского эквивалента более емкий, включающий не только семантику волшебства (сверхъестественный), но и чудотворного, чудодейственного начала, то есть тот смысловой мотив, который получает развитие в последующих строках пушкинского стихотворения. Кроме того, первое слово в пушкинском стихотворении «Я». Отказ от первого слова в строке – местоимения «Я», выступающего началом указывающим и преобразующим, существенно меняет акценты: на первый план в переводе выдвигается волшебство, а не сам чародей и волшебник, творец мира. Получается, что волшебство, как не зависимая от сознания сила, подчиняет себе и преобразует человеческое «Я». Таким образом, мелодичность строки достигается путем значительных смысловых потерь.


Поиски наиболее удачной передачи первой строки пушкинского стихотворения по-английски приводят Набокова к убеждению: «Связь между словами, несоответствие  различных семантических рядов в различных языках предполагают еще одно правило, по которому три главных слова в строке образуют столь тесное единство, что оно рождает новый смысл, который ни одно из этих слов по отдельности или в другом сочетании не содержит. Не только обычная связь слов в предложении, но и их точное положение по отношению друг к другу и в общем ритме строки делает возможным это таинственное преобразование смысла» [16]. Выводы Набокова корреспондируют принципу «тесноты и единства стихового ряда», установленному Ю. Тыняновым в качестве идентифицирующего признака стиха: «Единство ряда обуславливает особо тесное взаимодействие между объединенными в нем словами - тесноту стихового ряда. Единство и теснота ряда перегруппировывают семантико-синтаксические связи и членения, так что решающую роль приобретает система взаимодействия между тенденциями стихового ряда и грамматического единства; слово, будучи результантой двух рядов, словом речевым и словом метрическим, динамизируется (усложняется, становится затрудненным); то же можно сказать и о предложении» [19;86]. 


Таким образом, свой перевод первой строки пушкинского шедевра Набоков составлял так, чтобы передать динамизм и поэтическую многозначность оригинала, стремясь сохранить в английском эквиваленте строки мерцание не снятых контекстом смыслов как отдельных составляющих поэтический ряд слов, так смысла всей строки. Набоков не приводит в эссе «Искусство перевода» собственный англоязычный вариант перевода первой пушкинской строки, скромно оправдываясь тем, что привести эту строку означало бы «уверить читателя в том, что знание нескольких безупречных правил гарантирует безупречный перевод». (http://www.marussa.ru/translation.html). В набоковской переводческой интерпретации строка «Я помню чудное мгновенье…» звучит так: «I Recall the Miraculous Moment …» [17]. Набоков не прибегает к инверсии, сохраняя порядок слов оригинала, но отказываясь от точной рифмы: «moment» соотносим с «An instant image» (мимолетное виденье). Однако, заменяя «remember» на «recall», Набоков добивается значительного смыслового эффекта. «Recall» означает «вспоминать, воскрешать в памяти», но первое значение – «призывать обратно». Подбор слова удивительно точно, без обращения к форме настоящего длительного, передает процессуальность воспоминания, его созидательную силу, но при этом и призыв к повторению мгновения, тем самым, создавая смысловую перспективу, простирающуюся к последней строфе. Многозначность английского «miraculous», содержащего не только сему чуда, но чудотворного действия, находится в соответствии с концепцией воскрешения души и творческих сил, пробуждения самой жизни, утверждаемой в пушкинском стихотворении. Таким образом, Набоков переводит строку в контексте всего стихотворения, поскольку принцип тесноты и единства охватывает весь стихотворный текст. Именно такой перевод Набоков называл «истинным», предпочитая этот эпитет определению точного перевода как буквального.


Набоковский буквализм в переводе лирики не означает полного соответствия подстрочнику (как в случае с переводом прозой «Евгения Онегина»), а указывает на стремление к точности в сочетании со стремлением сохранить не только смысл, но и не утратить его поэтичности. При этом Набоков стремится, найдя адекватные способы для транспонирования иноязычного стихотворения, передать его очарование, его поэтическое совершенство английскому читателю. Таким образом, направление эволюции переводческой концепции Набокова можно передать как динамику, идущую от «присвоения» чужого текста как собственной культурой (русификация «Алисы в стране чудес»), так и собственной творческой индивидуальностью (перевод из Р. Роллана), к освоению текста своей культуры языком культуры иноязычной, с неизбежными на этом пути «смысловыми потерями и компенсациями», обусловленными избранной Набоковым-переводчиком «длиной контекста» [3;35], соотносимой с историей русских культуры и литературы, начиная от «Слова о полку Игореву» и заканчивая лирикой Вл. Ходасевича.
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ИТОГОВОЕ ЗАДАНИЕ

Сформулируйте на основе концепции Ф. Шлейермахера смысл понятия конгениальность и объясните, почему в контексте этого понятия возможно понимание как лермонтовского текста в произведениях Набокова, так и переводческой концепции Набокова, равно как и его исследовательской концепции в интерпретации творчества и судьбы М.Ю. Лермонтова.
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